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E com grande _Drgu|'ho sue a Telemig presénte'\'a Bslo Horizonte com o livee da mais
completa e inédita hisiéria das artes plasticas da cidade nesses cem anas Gue org
festeja. Esse projeta de flego, que tivermos @ oporlunidade de acompanhar oo lon-
go dos dois dlilimos anos & que agora entregamos oo piblico, ragistra textos & imar
gens editados pela Editorg C/Are e oelo Centra de Estudos Histéricos e Culturais

da Fundacho Jedd Pinheiro, no émbite de sua Colegdo Centendrio.

O Miristério das Comuricagdes, em parceria com o Ministério da Cullura, afravés
da Lei Federal de Incentivo & Cultura, vem oermitinda, um amplo. investimento da Te-
lemig em projétos culturais ne esiads de Minas Gergis, E jusiamente essa parceria
que nos possiilitou patrocinar a obre Um Século de Histéria das Artes Plasticas em

Beig Horizenie,

Acreditoros nos profetas duradouras & rd necessidade de se recenhecer a impor
tancia das iniciativas que possibilitem & conhecimento de nossa historia. 56 assim

leremos condigoes de ter Um pais atento d culturg, visando consiruir o seu futuro.

SAULT COFILHO
Fresigiente da Teletig




Todo chra de arle perenizase quando dela padent ser abstraides seus elementos
mais essencials: primeiro, do artista, que he empresia personalidade; segundo, da
época & do ambiente: culturgl, fundamental & coplagtio de estilo; ferceiro, da arte

mesma, do puro e elernamente artistico.

A publicagae Um Século de Historia das Artes Pldsticos em Belo Horizonte — que
o Centro de Estudos Histéricos e Culturais da Fundacao Jodo Pinheiro, no amoito
da Colegao Centendrio, oferécé wo poblico, em parceria com a Editera C/Are e
com o patrocinio da Te.|.emii_g — inserese nas comemoragdes dos cem anos da
'_«:Qpircﬂ e propoese, justaments, G revielar, airavés da arte, o retrate da sociedade

belorhorizonting nesse periodo.

A obra coloca em evidéncia o pape! desempenhado pelo arfisia plastico, no sen
tide de interpretar; explicar e dramatizar o mundo em que vive, em todos s seus

aspectss, permilinda uma leitura que franscends os limites de espago e tempo.

Roperto BORGES MARTING
Presiderte de: Fundocdc Jedo Pinheira
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Este ivia & o resulinde do projeto Um séeulo de histaria dos.ortes plasticas em Belo
Horizonte, reclizada pela C/ Arte Prgietos Culturdis, entre 1994 e 1997, por ccor
sido dos comemaracdes do centendric da capital mineira. O projeto apresentd urm
mapeamento dos arfistes que atuaram e atuam em Belo Horlzonte e dos acervos dos
museus, centros culturais & instituicdes poblicas, além de discutir o contexto histérico
2 cultural do cidade desde o epoca do antigo Curral del Rei até o aludlidade.

Para viabilizara execuséo de tdo ambiciosa proposta, fagilitando seu estudo e sua
apresentagdo ao piblico, decidimos dividila em se's médulos, que correspondem
a momentos significativis da histéria dd arte no ciddde & ghrangem as manifesta-
¢oes artistices populares, fema gue, a nosso ver, requer um estudo histéricasocial
especifico. Durante as comenorecdes deste primeiro centendrio de Belo Horizon-
e, obras originais feram epresentados ao publico em seis exposicdes', que reve-

lam @ historia da cidads afravés das artes pidsticas.

O projeto inveniariou fundementalments o acerve das instituicoes p0b|icos, desta-
cando es musaus & centros culturais, & catalogou algumas obras de acervos de cor
lscionadores particulares. A partir do material coletada, e sisfematizado pela pes-
quisa, foi erganizado um cmple banco de dados informatizade qus estd disponi-
vel wo piblico otravés do Internef no site da CrAre (hitp:/ /www. join

net.com.br/com.arfe).

Resuliou cinda ng producde de um documentério em video, difigido par Maria-
na Tavares & Marces Barreto, um COROM editado por Jefferson Alfredo Vieira e
a Guic Tutstico-Cultural de Belo Horizonte, coordsnade por Marilia da Mata
pMachado e Doia Freire,

O livioreleréncia Um século de histdria das artes pldsticas em Belo Horizonte, umd
coedicdio entre a Editore T/ Arte e a Colecdo Centendrio, da Fundacia Jodo Pi-
nheiro, consta de sels texios. inéditos assinades por estudiosos das ares em Minas
Gerais, das Notas. Biograficas - que reinem dados sobre & irabalho de um gran-
de nimero de arfistes da cidade ou que tiveram participasdo em sua vidd artistice
- & de um conjunio de cerca de frezenies reproducdes fotogréficas cuidadosamear-

te feitas, em sua maloria, pelo fotdgrafe Juninha Mofta, acompanhadas de informa-

coes referentes a auloria, tiulo & ano de realizacdo. Em lista anexa, oo final do ver

\Atistos Constuloies ge BetoHerizonte, ne Gemhe Cullval de Belo Hor zonte; Emergéncio do Madsmismas onps 20.e
30, g Musay Mire o Consolidheds e Measmidbds anes 20.e 80, nofMussy desiite ca Pampulhe; Formapde do
Aia Cargmpeidna ancs £G € AL, 0 Musey deArie du Pomoulha, Plospeccdes: arte nos angs 80 &40, no Palécio
das Artes, s-Avisis Copukires da Belo Horzonis; ne Cerse Cultual JFG




lume, 580 apresentados dados adicionais das obras, come t&cnica, dimensdes g

acerve em que se -encohiram, bem como crédito de aulsria das foles.

Seguindo uma ordem cronclégica, os capitulos do fivie abrangem desde as mani-
festagdes artisticas do Curral del Rei até os dias atuais, sem deixar de incluir as mo-
nitestacdes de arlfistas populares. Os autores. fiveram liberdade para escolher o
persoectiva tedrica e metoaalégica de. pesduisa mais adequada para a elaborar
cho de $eus fexis, que upresentam leituras diversificadas da histéria das artes plés-
ficas em Belo Herizonte.

Adolgisa Arantes Campos realiza uma primeira leiturs, sistemdlica e abrangente,
das monilestagdes artisticas populares de Bels Horizonte co longo do séeulo. Dis-
cute a quesiGo da cultura popular a partir dos pressuposios tedricos de Pater Burker
e Alfredo Bosi, estabelecendo niveis diferenciados de abordagem de arte gopular,
de acordo cont ciitéfios sdcioculturais como a relacde entie o artista, o obia e @
mercodo. Salienta que artistas beloherizontinos como Raimundo Mochado de Aze-
redo, José Volentim Rosa, Ancnios Elias & Ano Quirino, enrre oulios, souberom prer
duzir uma arte genuinaments popular, pérpetuande valores radicionais. colefivos
sem a interferéncia da cultura enudita cu do mercado. A autord assingle ainda o
momanto de insercds da arte popular no mercado nos ancs 0. & adverle pora o
desaparecimento gradative da cultura popular no era da globalizagho.

warcelinia das Gragds de Almeida desvenda o siléncio que permeia os esiudos so-
bre © arroial-de Belo Horizonte e refr.. pdrn'r de fragmentos, d histéria dos arfls:
los e grquitefos construlores da cidade.  ssinalo as obras de arle das igrejas, pror
cas, paldcios B mausclaus, rec_ons?i\ﬁ}“md@ o memdria do patimdnio histérico e ar-
fistice da cidade. A autora tec_;ﬁ;'mo histéria da arfe integrada & histéria da cons:
tfrugdo de Belo Horizonte, -se_guindo: de farma exemp|cr os ensinamentos, de Giulio
Carlo Argan, que desidcam a iFportancia’ da histéria da arle na reconsiugio da

histéria dos cidades.

lvone Luzic Vielra trabalha a relocdéo entre tradicdo & modemidade: nos anos 20
e 30, desvendando o momentc de transicao na histria das artes, plasticas de Belo
Horizonte, & estabelece o seu didlogo com @ hisidria da arguitetura. A autora mos:
franos que, se por um lode a medemidade orquiteidnica acompanha o plarejs:

INTREUGAD
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mento da nova capital mineira na virada do séeule, por outio a-emergéncia do mo-
dernisma nas artes pldsticas s& se dard nos arios. 20 & 30, culminando na Exposi-
céo da Bar Brosil, de 1936, Esse evento & o primeio movimenio de vcmguc:{da ar
fistica na cidade, acompanhando o efervescéncia poliiica da época e apresentan-
do umg multiglicidade estilistica, do académico ao modemo arf déco, apropriada
acs momentos de: fronsk;@o. A autorg adota ¢ perspectivi fedrico de= Peter BUrger
para reforcar seus argumentos, concebendo a vanguarda orfistica como um maovi
mento coletivo, iconaciasta & erovocativo, que visa omper com as instituigdes cuk

turarls tradicionais e erior umia arte nova, reveluciondria,

Cristing f&.vi\g faz uma leigra intertextual das artes -p\dsticos, literatura 2 arguitetura
nos ancs 40 e 50, refomanda a histéria do modemismo em Minas e salientando
que, duranie os angs 20 e 38, houve uma defosagem entre o ‘espirito modemic’
dos escrilores & & ‘aspirits retrdgrede’ dos artistas plésticos. Estes ndo acompanho
ram g inovagoes gue ocariam no modemismo brc:sileﬁro, ascilando entre o tradi-
cional & & moderno. A autera maestra aindd que a consolidagdo do modemismo,
embora tardio e tmidae, 56 vcare em Belo Horfzonte ne inicio dos anes 40 sob o
mecenato do prefeito Jusceling Kubitschek, quando o politico implementa o projeto
arguiteténice da Pompulha, a eriagdo da Escola Guignard e realize o polémice éx-
posicdo de arte modema de 1944, O contoto com artistas modernos come Nig-
meyer, Portinari, Burle Marx & Caschiati, aliads ags gnsinamentas de Guignard,
Franz Weissmann e Edith Behring, propicia a farmagdio de novas geragdes de or
fistas plésticos que se afirmam no pohorama arfistico brasileire, marcande o pre-

senca da modemidade artistica e orquitetdnica na cidode.

Marlia Andrés Ribeira discute o presenga de bma neavanguarda arfistca em
Belo Horizente durante os anos 60 e 70, gcompanhande as manifestagdes can-
froculturais que ocorgram ne panorama arlfstico intermacional. A autora enfotiza
o cardter politico das eventos que emergem ra virada da década de 1960, cul-
mincndo na manifestacdo Do Corpo ¢ lerma, -quondo artistas e criticos ocuparam
@5 ruds, ©s pargues, © serra e os ribeirdas da cidode com intervengdes radicais.
Sclienta anda a formacao da arfe contemparénea, situandoo no mements de.
fransicdc enfre o modernc e o pé&moderno, seguindo a perspeciiva tedrica de

Andreas Huyssen,



Walter Sebaostiao aborda, com olhar critico, as questdes emergentes no momento
contempordnes, sublinhando ¢ procuia de linguagens artisticas oltemativas que
corespondam cos desalias das sociedades atuais, inseridas no universo da globe-
lizacéo, do consume, do marketing & das novas tecnalogias. Sua reflexdo pautar
se pelas diversas mostas coletivas que marcarom os décadas de 1980 ¢ 1990
ra cidade, revelando uma multiplicidade de perspectivas artisticas, desde a proclar
mag&o de uma nova arle guerreira no circufio mercadoldgico, que ocorre nos anos
80, até a emergéncia de uma atitude cética, antimercado, que delingia c criagao
arfistica dos anos 90. O aulor discule o embate da arte posvanguarda com o mer
cado e o joge lidico & dramdtice experimentado pelo arfista contemporénes em
Relo Horizonts.

A elaborac@e das Notos Blograficas, encomendada pelo fundacdo Jode

Pinheiro & C/Arte, & uma outre parfe da pesquisa. Seu objefivo é reunir informar-
¢hes sobre os artislas de Belo Horizonte e servir como subsidio para consultas

de estudantes e estudiosos das arles plésticas. Resalvemos abranger o maior nd-

mero possivel de artistas'que atuaram & atuam na capilal mineira e consideramos’

fambém aqueles que deixaram obra expressiva no cidede, a exemplo de Porti-
narl e Ceschiatli. Abrimes ainda um espago para o8 criticos que deservolveram
uma atvidede artistice paralela, a exemple de Marcia Sampaio, Frederico Mo-
rais & Mari'Stella Tristéo. |nzlulmos também fotbgrafos & videomakers cujo raba-
lhe & marcodo por um esireite didloge com os ortes p]ésri'c-as.; Eloboraomaes os ver
betes de ncordo com a biografia dos arfistas, -opontande de formo sucintla o tra-
jetaria profissional de cada um, destacondo sua formagdo artistica, exposigdes

individuals & participagdo em moshias coletivas.

Para a elaboragdo das Notas, usamos fonles primérias, como o Arquivo Piblico Mi-
reiro, o Arquive do Cidade de Belo Horlzonte, cotdlogos. de sxposicées e, princi-
palmente, informagdes curriculares enviodas pelos ortistas ou seus familiares. Aos ar-
fistas ou o seus familiares fol enviada cortaconvite _Gcompanhoda de. questicnario,
convidondoos a coloborar com informagdes que viabilizassem nosso habalho. Apa-
racem nas Nofas os artistas que respo'nde(cm & nossg solicitncdo. Usamaos também
material coletada em entrevistas feitos com vérios artistas — principalmente ©s que

ainda ndo tinham esses dados orgunizados — e em fonfes secunddrias, como livios,

INTRODUCAD
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dicionérios e livioscatélogos. Foram muile Uteis ao nosso rabalho os dicionérics de
Roberto Pontual e de Walmir Ayala, além da recente publicecdo da Fundagdo Bie-
nal de Sao Paule sobre o Bienal Brasi! Século XX.2

Para facilitor a consulte ds Notas Biogréficas, decidimes introduzir os verbeles em
ordem alfebéfica, o partir do Glimo nome do artista, seguido de local e data de
nascimento. Em lista & parte, na abertura da secdo, indicomos o nome pelo qual
o arfista & conhecido seguido de seu nome completo, tal coma cparece nos verbe-
fes. Diente da dificuldade que tivemos para levantar informagées precisas sobre de-
terminados artistas, principalmente os que & faleceram, clguns dados ndo foram
fornecidos. Por ecanomia de espaco, usames varias siglas e acrénimos ~ desenviol
vidos em lista apresenteda & parte — referentes as instinuicdes que aparecem com

freqigncia nos verbetss.

Para o eloborogdo dos verbetes, contamas com a colaboracdo dos pesguisado
res Adalgisa Arantes Campos, Cristina Avila, vone Luzia Vieira, Marcelina das
Gragas de Almeida, Marilia Andrés Ribeiro & Walter Sebastidio, que forneceram
as. informagdes basicas sobre s artistas de cada perioda. Contames ainda com
o trabalho de pesquisa e erganizocae dos dados fito por Janaing Mércia Alves
Melo e Ritu Loges Redrigues, estudantes de historia e bolsistas do CNPg. Quanto
as folos publicadas neste volume;, optamaos por selecionar aquelas que registram
obras preservadas em espagos piblicos da cidade: pracas, museus, centros cub-

turais e instituicdes.

A concrefizag@o deste volume foi implementada a partir de convite feito pelo Prasi-
dente da Fundacéio Jodo Pinheiro, professor Roberto Martins, estabelecendo parce-
ria entre a Editora C/Arte e o Colecdo Cenfendrio, a cdrgs de Eleonora Santa
Rosa, Diretarg do Centro de Estudos Histéricos & Culturais da Fundacdo.

Devemes salientar a importdncia do primeiro investimento feito no projeto pela Se-
cretoria Municipal de Cullura, no gestdo do Secretéria Maria Antonieta Antunes
Cunha, dos investimentos da Prefeiiure de Belo Horizonte, atrovés da lei Municipal
de Incentivo & Culturg, que viabilizou esta pesguisa, e do pafrocinio da Telemig -
com apoio do Ministério. da Cultura, por intermédio da lei Federal de Incentivo @

Cultura =, que muita colaberey para tornar possivel esta publicocdo.

ZPONTUAL Robierio. Diciondria tos artes plésteas ne: Bras, Rie de Janeiro, Civilizagdo Biosileire, 1569, AYALA,
Walmir Diciondric: de pinfores brasileiros: Rio de Jangitd, Edirdra Spala, 1956 AGUILAR, Nelson [prg.|. Biene! Brasil
século X% Sdo Paulo, Fundazéc Bienal de Sdo Paule, 1994
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A C/Are Projetos Culturais, juntamente com sua equipe de trabalho, orgulharse de
wver cumprida mais esta etapa do projelo cential da empresa nos Glfimos: rds anos
e cnuncia, amgliando ¢ proposta, ‘o producde de uma histéria das artes plastices
em Minas Gerais.

inisterio do Culiura, Seciefaria Nunicipal de Culiua de Belg Haovizanle, Fundogid jode Finheirg, Departamento de
Historia da Foculdaoe de Filesofia e Cigncias Humanas do UFMG, PraReioria de Pesguisa do UFMG, CNPg, Fopemig,
Museu de Arte da Pamputha, Musey Mirero, Museu Historico Abilie Barreto, Fundacde. Clévis Soigeds, Centio Cubiural
UFG, IEPHAMG, SPHAN, Fundagdo Municipal de Culturo, Lozer & Turismo de Congonhas (MG), Museu de Histdria
Natural de UFMG, Arguiva Piblica Minaing, Arguivo do Cidade ide Bely Horizonle, Cemitério-do Bonlim, Centro de
Refergnca Audiovisuct da Preféitun de Bels Horizante, Sceiedade Ariigas da Culhrd, Rede Minas de Televisag: Rede
Globo Minas, Upsicard, Masler Turisma, Yia Crome e Telemig. .
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ARTISTAS POPULARES DE BELO HORIZONTE

ESCLARECIMENTOS METODOLOGICOS

Naste trabatho estudamos a percepedo e as concepgoss da artista populor, seu.
modus vivendi, sua producdio artistica e sua insercéio na sociedade de consumo,
visando registrar & enfiquecer as pesquisas scbre a arte popular em Belo Harizonte,
da fundacae da cidade até os dias atuais. Abordar um século de manifestacdes da
arte popular na capital mineira & um desafio, pois, além dessa longa duracdo, resis-
tente o mudangas apesar das indmeras geragdes, lemos ainda ¢ tempo curto, res-
pensavel pele dinemisme e pelas mudangas ne ritmo social.” Ao estudicso cabe,
portanto, estahelecer as estruturas basices, quase imunes as rronsFormogées, e dpor-

tar os aconfecimenios que motivaram as alteragdes na relagdo autorobro-consumo.

Um primeiro corle croncldgico impdese: o década ds 1960, Antericrmente, a ativi
dade do ortista popular, quose recreativa, néio ic clém da prépria vizinhanga, pois
seu frabathe ainda ndio estava integrade as estruturas da vida modemne. Apds os anos
60, na iminéncia dé aposentarsa (ou & aposentadal, ele passa a dedicarse exclusi-
vamente ‘aquele oficio, esperando com isso “melherar de vida” [comprar um terrero,

construir cu ampliar o casa, cjudar a familic o ascender social & culluralmente).

A partir de 1960, temse uma acelerasdo dos acontecimentos — porfanfo, a predo-
mindncia do fempo curlp — e o declinio progressive das formas de vide fradicior
nais, face ds exigéncios de uma cultura cada vez mais massificade. Teriamaos entéo
as fransformagdes histéricas relevantes e a fragmentagéio pauldtina da cultura popu-

lar, mais decisiva nos grandes centras.?

Tendo em vista @ exeqiibilidade da pesquisa; alusiva a um século de manifesiagdes
da orte popular em Bele Horizonte, destacamos apenas os artistas que residiram e
atuaram na capitel, razdo pela qual muites deles foram excluidos deste trabelho,
como o entalhador Geraldo Teles de Oliveira (GTO) e ¢ ceramista Anténic Poteiro,

que parficiparam de exposicdes, deixande expressivo acerve nos museus locais.

Voltado para g comemoracas do centendrio de Belo Horizonte, este trabalho cor-
sidera as relagdes do sujeito cricdor com a cidade e o sua insercdo no bairo,
geralmente situado bem distante da Avenida do Contorme. Quanta mais confextua-
lizado com a cultura regional /pepular e afinado com o meméria oral, mais o artis-
ta se enguadra nos objetives da pesquisa. O génlo solitario, inteleciuclizade e sub-

TBRAJCEL, Ferrard. “la longue duiée™ In: Annales £.5C., A[1958):725-53.

*Eri sy estuds, Tedllic Maiales adianis essa sivacio parg cs onoy S0, Ver "Ares Pepularag”, In: Ag anes pidsticas
nor Brasil, Rie de Jaisiie, Sul América/Banco Hipoterdio Lar Brasilaing, 19352, p. 113-149.



jetivado nada fem de popular. Dentro
dessa premissa, a obra mais completa,
mais ambientada na cultura popular de
Belo Horizonte, é o Presépio do Pipiripav,
de Raimundo Machade Azeredo, que

serd examinada mais adiante.

Salientese ainda que privilegiomos ©s
artistas dotados de uma contextualizacao
socioldgica absolutamente popular, iletra-

dos ou semi-clfabetizados, de origem ser-
taneja, interiorana ou suburbana, sem
acesso a formagdo acedémica, cujo
saber arfistico foi adquiride por esforgo
individual, destacandese come autedide-
tas. O autodidata ndo se preocupa o priori com a tradicao classica e muito menos
com @ ansia de novidades que motiva as vanguardaes. Vive sob o peso do saber
tradicional, veiculado através da meméria oral. Contudo, isso ndo constitui impedi-
mento para uma avenlura criativa individual: “E muitas vezes tem-se de hesitar,
mesmo diante de obra realizada por méo populer, quande se trata de sensibilide-

de téo excepcional que ndo corresponde nem representa a sua origem”.”

Distinguimos os artistas provenientes da classe médio e das elites, que, detendo um saber
formalizado em escolas de arte, abragaram o esfilo populor, conhecido vulgarmente
como ‘primitivo’ ou ‘ingénuo’. Essa postura foi necessaric para preservar a natureze do
trabalho, voltado para o registro da cultura e das manifestagdes artisticas do povo.*

Aqgueles arfistas sdo biculturais, portavozes do povo, "mediadores culturais”, no
dizer do historiador Michel Vovelle. Ocupam uma posigdo ambigua, pois fanto
podem expressarse com a linguagem popular quanto com @ veiculada pelas escor
las de arte. Sao come guardas de trénsito; podem defender o pedestre ou o motor
rista, de acerde com cs conveniéncias.

Diante do que convencionamos como popular — auséncia de poder econdmico, for-

magdo aufodidata, meméria apoiada na cultura oral, duas ou mais alividedes pro-

Cl. MEIRELLES. Op. il nota 2, 0. 115
"CASCULO, lulsda Cémara, Do culurg sapular”, Revista Brasieira de Folclore, are 1, 1{1961):5:16
“VOVELLE, Michel ideol agias @ mentalidades, Séo Paula, Brasiliense, 1987, p. 151254
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fissionais —, vimos a necessidade de estabelecer, nassa mesma categeria, niveis cuk
turals diferenciados. Podemos falar de arfistas mais populares que outros & daque-
les que |4 perderam as relagdes com o grupo social de origem, enconrandarse jé
bastente isclados por terem deixado de valorizar o comunitario em funcéa de cons
quisias pessoais. Nessa sifuagdo enquadromos os que & Torem assimilodos pebs
grandes galerias e agora celebram os temas e as técnicas populares, celebraggio
que compromete a natureza’ do popular, pois evidencia vm cedo distancigmento
jou isolamento) em relagao ao cotidiano do povo. Nesse coso & possivel observar

certa manipulacde declégica com vistas o salistozer @ consumo.

A arle popular belohorizonfiria suscitou, nds décadas de 1960%€ 1970, ym expres-
sivo intergsse por porte do Estado e da imprensa local, que descobriu e registrou @
aluagdo de muitos arfisias. Jornais e folders do pericds fornecem uma quantidade
substaniiva de arfistas populares_& Diante desse ccervo heferogéneo, perguntamos

nos: coemo conferirthe a chancela ‘pepular?

Atuclmente, diante dg globalizagéo de economia, da despersonalizacao, da coi-
sificac@io crescente das relagdes humanas e da frogmenlagae da culiura popular,
& insatisfatdrio uma leitura boseoda apenas na andlise formal e iconogréfica
daquela produgdo. Além da obra em si, devemos. levar em conta as mudancas
operedcs na situagdo sccial e nas aspiracdes do artista, em suo insercdo no mer-
cado de tonsumo; portanto, o ade avlorobra-apropriacdo social. Entretanto,
nGo podemes maximizar a questde do Consyrma, pols ¢ arte popular, em diferan-
tes épocas, raramente toi apropriada pelo proprio poveo, preccupado em garan-

lir sua sohrevivencia,

Entre as perguntas feitas aos arisias, uma delas fratava do preco dado ds sues
cbras, naintengdo de esclarecer o que piblico se deslinavam. Surpreendentemente,
os precos iom de meio a vinte saldriosminimos, com fendéncia & valorizagdo da
pintura, considerada coma uma linguagem mais elevade, mais intelectualizar
da, do due a escultura. Constata-se que ds obras sao feitas pelo arfisto do
povo, mas voltamse para o segmento superior da classe média, as elites e
priﬂcipo\meme cos esfrangeiros, que ds consamem cada vez mais coms sou-
venir. A obra & feita pelo pove, a temética e técnica também sio populares,

mes ndo s dirige ag povo.

" Desiocamse: o5 crilicss de até Mario do Carfie. Atentes, Séigio Moldafoda, Pathend Jofer, Moreng Trindads!
Pgrgen da Maotg e, sobretuda Mari Stella Tisizo, consicerods & “madrirng” por porfe da rruitcs artistes srveys
tadas: & grent upagas com & buses de idenlida tineramerigang faigeral, Y BARTA, B, "Reforg,de arm mite:
aarle populat® If Arta.sm Beviste-ang 2, ny 3 (128001612




Devemos entdo considerar essa abordagem (inser¢do

@

social dos autores-obra-poblico) mais dindmice e adequa-
do aos novos tempos, pois nas Gltimas trés décadas nao

é o povo gue vem consumindo arte popular. Portanto, o

caracterizagdo 'popular’ € feite @ portir da con ugcg;ﬁo

, costumes, cren-

do modus vivendi dos criadares (v
cas| com @ linguagem artistica e a leitura iconogrdfica, e

1 funcae

ndo em fungao do consumo. Definir o popu
da apropriacae social é problematico,” Além de ndo
admirar, © pove ndo tem recursos financeires para adgui-
rir esses objetos Unicos, ainda intocades pela padroniza-

cGo, responsavel pela queda d-&* pre

A partir dos anos 60, com @ descoberta e introducdo

o

desses artistas no circuito dos qui;-lav & museus, o
precos subiram, embora a maior parfe deles continue
levando uma vide modesia, pois nem sempre benetic

am-se de suas proprias abras, que demandam tempo e,

por serem feitas artesanalmente, enorme quantidade de

clhe. Exodo rural, velhice e semi-analfabetismo

criam uma situagdo de dependéncia. Apenas uma mincria conseguiu cesco
lar-se de sua origem social, ebandonande atitudes, comportamentos e per-

-epcoes do hemem do povo para assumir umo visGo de mundo mais pragma-

tica e individualista.

AS CULTURAS EUROPEIAS

A cullura é um sistema de préficas e significagdes gue en
ag

mentos, volores, crencas e formas simbdlicas {c-b'e?-:-sl Social e histérica, manifes-

tase no coticiano JJ. homens: nas formas de sentir, pensar, represeniar e reio-

imaginaire méds

arlishos oue ascenden
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clonar-se consigo propric, com a natureza e com 6 sagrado. A cultura revelase no
modo como o homem come, bebe, anda, rabalha, fala, chora, canta, danca, silen-
ca, acredita e morre, Pode ser definida “como o processe social e histérico consti-
tuide pelas relocdes de conhecimento e transformagdo do homem come natureza e
pelas relagdes de conhecimento do homem com oufro homeri, processo que cria
um mundo humang, e afravés do qual o homem se realiza como homem neste

munde humanc” ?

Fm ensaios a respeito da cultura popular européia de 1500 o 1800, Peter Burke
considera que até essa época era possivel encortrar umg cultura erudita {grande
tradicdo), veiculoda pelos liceus, semindrios, universidades, e a cultura popular
(cequena tradicdc), fransmitida oralmente. ' Enfretanto, reitera o autor que as duas
tradicdes ndo correspondiam simetricamente acs principals grupos socials — as eli-
tes e © povo =, pols até entdo a aristocracia. compartilhava dessas duas culturas,
com a seguinte ressalva: “A elite participava da peqguena fradicéo, mas © povo
comum nae parficipava da grande fradico. Fssa assimetria surgiv porgue as duas
tradicdes eram transmitidas de maneiros diferentes”." O 'pavo, por ser iletrado, nao

tinha acasso & culturg erudita.

O aristocrala apreciova as baladas, fabulas, livietos populares, dancas, festas,
obijetos artisticos de gente ‘comum. Além de expressarse em latim ou no verndaculo,
conhecia também o dicleto regional. Ate fins-do século XV, as elites ndo tinham
se divorciado da cultura popular e, por essa razdo, esto & considerada uma cultu-
ra compartilhada. Diante disso, nde se pode conferir a chancela 'popular’ em
razdo da apropriagdo dos objetos culturals, feita ndo s6 pelo pove, como também

pela nobrezo.

Com © advento do indGstria, ferrovia, rédio, cinema, televisae, Servico militar obri-

gatério, alfabetizagdo em massa, nacionalisme, responséveis por uma homogener-

zagdo global dos modos de vida, do espago e das relagdes humanas, o cultura

copular entra em um ireversivel processo de fragmentagdio, até afingir um estaco
Z

. 1% — . . . . . . - v
residual. © Esse aceleragdo histérica constitui um golpe de misericérdia contra as

diferencas e particularismos culturais.

“VAZ, pe. Hendique C. de lima) Culura e Universidads (Colesdo Educar para a Vida) Riode |adeis, Vozes, 1966, v 10
' BLRKE, Peter, Culturg popular na ldada Madermo. $aa Paulo, Cia. das Letas, 1989.

" idem, ibidem, p. 55

EBURKE, Peter, Op. ity MEIRELLES, Cecilio. Cp it
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Peter Burke esclarece ninda que o cullura populer tem, em
seu inferior mesmo, indmeras diterencas, razdo pela qual
emprega @ nogdo de subcultura, Dentro do que se considera
popular haveria inimeras subculturas de grupos (jargéo prér
prio), como, por exemplo, uma subcultura de artesdos, musi
cos, padeiros, cegos, taberneiros, prostitutas. Constata ainda
a existéncia de subculturas émnicas (judia, moura), religiosas

lcatdlica, profestante), entre outras.

Desse modo, ¢ pequena tradigGo comporta inlmeras subculty-
ras. Ela encontrou as condices favordvels para o seu floresci
mente, sobreludo antes do advento da indlstric e do conse:
guente modernizagdo da vida social. A industrializagao suscitou
mudancas profundas nas esferas econémica, polilica e social,
promoverido novas formas de sentir, pensar & repieseritar. Para
nomear esse conjunte de transformogdes, femos o moderniza:
¢do leconomic e polifice), moderidade (lempo e espago) @ modernisme (arte e culu-
ra). A modernidade € o experiéncia universal de fempo e espaco, que despejou “a
fodos num turbilnéo de permanente desintegragdo e mudanca, de lula e contradicdo,
de embiglidade e anglstia”, * A dinamizag@o constante das forcas produfivis, a par
fir do autemacao, massificacdo e internacionalizecdo crescente dos mercades, susten-
fose na crenga ofimista dos frutes do progresso econdmico e fecnolégico. A moderni-
dade inaugura @ "tradicée de destruir a tradigée” [Resenbergl, o “cultura de combate”
Lionel Trillingl, @ “cullura de negacdc” (Renato Poggicli).

A imposigao desse ritme a todos s aspectos da vide resulta na despersonalizacdo
das relagdes humanas, no convivio intolerante com © passado, ne fragmentacdoe de
meméria oral e destruigto do antige, converlido rapidamente em obsolets, & na
homegeneizacdo da linguagem artistica, em prejuizo das diferengas regienais ou
pesscals. O homem moderne armeuse de uma racionalidade funcionelista, que
busca a satisfacdo nas oportunidades de se obter lucra. Nesse senfido, tude cons:
pira contra @s eulturas populares (tradicionais|, cujo fim & @ preservagas do conhe:
cimente adguirido oralmente, com a experiéncia consuetudinéria, obfida através da
confraria, do atelié, da femilia, da aldeia, dentro, enfim, de uma caracterizacdo

BERAAAN, Marshall. Tido gue & sdlido desmancha no ail o avenrra da moaemidace. Sao Poulo, Tia: dos letros
12886, pi 18
Yidem  ibidem [} 2%



essencialmente particular, no méaximo regional, Com' a ¢rescente globalizacdo da
economia, tormam-se cada vez mais dificeis o autonomia e a aulosuficiéncia das

esferas locals, canvocadas para integrara nova ordem mundial.

" A civilizagdo baseada nia tecnologia exige raciondlizdedo, homogeneizagéo, des-
sacralizagto e universalizagoo das prétices culturais, cujg identidede cbtida & cos-
mepalita.® Nesse contexto, surgirom arfislas — expressionistas, fovisias, cubistos -
orofundamente fascinados com a linguagem e o energia da arte dos orientals e dos
poves gue ainda viviam em estagio tribal. Com o surgimenia dos museus de efnolo-
gia e enograla no sécula XX, s artistas europeus puderam refletir sobre sua cultu-
ra. Cles querlam a “recuperacdia de uma dimensdo espiritual, mifica, primitiva e dsco
'To|ég€c0 Gue o naturalisma, © historicismo, o ecletisma, © i'mpressionismo e oulras cor

rentes posteriores da arte e arquitetura do séeulo XIX haviam perdido” '

AS CULTURAS BRASILEIRAS

Na Repiblica Velha (1889-1930) verificorse uma abertura @ modemizagda,
msdemidade. @ to modemismo rio Brasil. Em face disso, tornerse insatisfatéria a
definicéio das culturas brasileiras feite pela artropolagia tradicional: cultura indige-
na, negra, branca e mestica. MNesse caso elaboramos uma conceituagéo seguin-

do as reflexdes de Peter Buke & Alfieds Basi'™

- Cultura popular ou culturas do povo: composia de inomeras subculluras (preferi-
mas o plural, culturas. do pove, por considerar que o prefixa subr tem uma conaotar
&6 negativa). Trafase das praticas culturais dos desprovidos de poder econdmico,
ainda nda institucionalizadas pelo Fstado ou empresa. De fale, ocarre um isclamen-
tor dessa culturg em relocdo as culluras de massa e das elites. Referese necessaria-
mente s culluras veltadas para a perpetuacdo dos valores, crencas e experién-

cias coletives ou de um grupo (artesandl, musical, oficios. mecanicos).

— Cultura de massa: promovida pelo Estade e pela indlstria cullural, relaciona-se
essencialmente com o consumo de bens simbdlicos através dos meios de comuni-

cocdo de massa limprenso escrifa, radia, felevisde, cinema, mi'crocompufodcr efe ).

" QUBIRATS, Eduande B vanguarda oopésmodemo. 5o Pavla, Mobel, 1584,

“loem, ibicem, p 77 Sobre o gosky goneralizado dos arliskas pelos musews cienfficos e einagrificos, ver aindg PECROSA,
Mo, “Pariama do pinta mederra”, o Arg, e e persoralidage S Paulo, Kaigs, 1979, ¢ 17945 Scbre
"Merdiic’, in: Fistdna 8 memana Carbaings, Unicamp, 1992, . 464435,

s, ver LE GOFF Jozquas

VRO, Alreds "Culheg brositera e cullurs brasigins”, oy Digiénca’ da eolonizogoe. 5Go Pouls, Cia. dos Letes,
1007, p. 30845,

AL LTAS POPULARES 438 BELEY HORIZOMNTE - ABai5 154 ARANTES ATaMTels

29




G1 CYATLS Y@ ¥DIHD ONIFIND ¥MY




- Cullura erudita ou lefrada: constitui um saber formalizado pelas escalas. No
Brasil, com o desenvalvimento do capiialismo, houve uma tendéncia & substituicao
nos curriculos escolares das disciplinas humanistas (grege, latim, filologia, filosefia,
francas, histéria da arte} por conteldes mais pragméticos, adequados o funciona-
mente econdmico. Com isso, a cullura das elites identificase cada vez mais com

uma cultura de téenicos.'®

— Cultura criadora: vertente cultural que rebne, segundo Bosi, compositares, arlistas
- . . . . " - . . |

plasticos, inelectuals, "que ndo vivem dentro da Universidade, e que, agrupados

ou né&o, formariam para quem clha de fora um sisfema cultural clto, independente-

mente dos motivos l6gicos particulares que animani este ou aquele escritor, este ou

aquele arfista”.'?

No nosso caso, essa vertente & muito inferessante, pois englobaria os artistas. popu-

lares cujo trabatho & marcade pela originalidade. Independentemente de terem ou

nao se alfubetizado, eles fizeram uma aventurg artistica pesscal e acabaram se dis-
tinguindo do conjunto, como Reimunde Machade Azerede, Amadeu luciano

Lorenzato, Valentim Rosa e Ananios Elias.

Bosi analisa o impacte que uma cultura exerce sobre a outrg, fonfo de cima parc
baixo quanto no sentido inverso: os cruzamentos culturais. Pressdes, verdadsircs fro-
cas culturais denunciam a existéncia de um trafege de méo dupla, que imprime
dinamismo & vida cultural. Para refterar as influéncios gue as culturas populares
exercem score-a culure erudita, basta citar exemplos oportunos come Villa Lebos,
Guimardes Rosa, Euclides da Cunha e Mario de Andrade. Tals intercambios cultu-
rais podem ser arificialmente sstimulades, inclusive quando & de inferesse do

Estado, come, por exemplo, em politicas populisias.

VISOES DE MUNDO DO ARTISTA POPULAR: PROCESSO CRIATIVO E
ICONOGRAFIA

A tendlica popular considera princioalmente o homem (isclado e/ou na vida socicl), os
animais {ferozes e/ ou domésticos), as plonfos,. as paisagens rurais e urbanas e as Figur@s
sagradas {biblicas, aparicdes miraculosas e santos), dandolhes grande variedade de frar

tarmento. Emi raras ceasides, fata de temas relacionados & mitdlegia classica e oriental,

¥ ROUAMET, Poulo §. *Retnventards os humanidades’ Int As razdes.do luminisma. $ao Poule, Cia. das letras, 1987,
P 304-330
9803, Aliredy, Op, i, 5 309,
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Contudo, esses mofivos e suas combinagdes foram mals ou menos freqlentes, con-
forme o épcca ratada e a mentalidade do arfista em questao. Grosso modo pode:
maos dizer que, em periodos mals recuadds, houve maior nimers de representagdes
do homem integrade.com a nalureza animal e vegetal. Essa combinagéo iconograr-
fica & frute de uma visao de munde ginda imazulada pelo persaments cartesiano,
gue separou & confrapds sujeilocbiete, exlericrinterion esséncicexisténcia, razdo-

emogéo, sagrado-profang.™

Se o aifisto ferm origem e vivéncia no mundo rural e conta com boa memédria, cue
¢ faz portedor de uma menidlidade camponese, ele fende a valorizar g figure
humans fundida harmeniosamente & hoturezc’f,? A fremaria, “mecanismo de regis-
o e refengdo, depésita de informagdes, conhecimentes, experiéncias”, ainda que
sujeita a reformulagdes e mudancas, ndo o deixa perdear os lagos com © pclssodo.'22
Salientsse que ndo howve uma escalha premeditada dessa temdtica, que acaba
fluindo naturalmente. A mentalidede & distinta da ideclogia, manifestandose  nas
crengas, hdbitos e afetos veiculados secularmente pelo grupo. sacial o gue perten-
ce o arlisia, Ericontramos, assim, numa mesma culfura indmeras mentalidades, por
vezes até contraditbrias enfre sl & descompassadas em relagdo ags valores em

ascensdio social,

No plano de uma hisiéria universal, o visdio de mundo de cardter cosmegdnico,
importante ra fransmissao cial, foi destruida cani os avangos da indsiria e do pen-
somenio racional, carfesiano, responséveis pela uniformizacas global dos modos
de vida e pelo ascersdo de uma meméria téenica. A difusao da menfalidade
modema, uma vitdra do conhecimento materndtico-emplrico-cibemétice sobre os
saberes decorrentes dos sentidos e da intuic@o, ndo ocorrey de forma homogérea
& imediata. Enquanto na Europo oifocentista se finha  umo expressiva penefragdc
dessa racionclidade: no mundo rural, no Brasil, pariicularmente em Minos Gerais, ©

orocesso fol oulrg

® MEELEAUPONTY, M. "0 glhae e espiri), Im Qs pensadores. Sag Paule, Abdl Cullrgl, .p.@ﬁ*]?f)_."Sobre @ medelo eane
siana, ver BURTT, Edwin Arthur, {os fundomenics melafisicas oe lo clencia moderna. Suenos Aites, Sudamer-cana, 1950,

* D oo o “ricicrio chos o shwlocdon, 550 reayds, reis & nlersssa s cisara e popda iitse pradice e gvimente: o aftichne

# MENEZES, Wlpicne T Bazera “A Ristéria, cetiva da- emzria? Pare um mopearcenic do meriia ne pampa das Cigncics
Sogis” In. Revistg gorinshivta e Estugks Brasieios: 3419921924, 5, 10, Ver IEGOFF | Op it o |7,
HGINZBURG, Codo. O queiio e 0s vermes: @ coithano e os déios de um maleiro persaguide peld fnquisicde, Sdo
Paulg, Cia. gos letas, 1987, py 30-31. A idedingio, pov Lo vez, inscreverse no daminic de peasaments: recioral
Podese sscofher idaologits, mas Punta @ menlalidade, herdoda. dos puis..avbs. grpsscdie:, epoe.
2 MANDROA, Rober. "Lengien segimaisocigrnpliuel” In! Lo Friance oux XVile et ¥vile siscle leel, MNeyvelle Clig). Pars;
PUF, 1970, p. 1423203 Canvém lembiar que reste Estade, ate 1840, temse ritdvel oracutdo orisica de feigay
oo, estla represeralive, ne ErosiL d= uma mt}n?olidcde ainda enformada pe\o mictivg re|igios:).
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Em foce disse, ndo nos surpreendeu, no Bels Horizonte dos anas 60 oté ¢ inicio
dos BO, @ presenga de uma iconografic pautade na concepeda biocdsmica, evi
dencicdn sebreiuds nd ohra de.escultores mais idosds, ‘como José Valentim Resa &
Ananics Elias, afeitos & natureza apesar das exigéncias da vida moderna. Essa
mentalidade cosmogdnica foi mais persistente nd escultura do que na pintura, mais
aberta as influéncios da alfcbetizagas & dos estoques visuals dilundidas pela midia.

Vimaos anteriormente a existéncic de nivels diFaren_CiOdos_.em uma mesma culturg, no
caso a popular. A mentalidade cosmogénica &, sem divida, o mals indiferente co
pragmatismo modema, por isso a mais popular, ndo em funcéo do nimero de adep-
tos que suscita, mas em virude da sua duragde no tempo. Essa visGo de mundo des-
conhece ¢ morte, posto que na natureza tude se regenera, referna & mas ferra, é

fertilidade e obundancia.

O ARTISTA. © MUNDO NATURAL E A CRIACAO: VALENTIM ROSA E A IMO-
BILIDADE SOCIAL

Dentro dessa mentalidade biccdsmica, o exemplo mais expressivo & o escultor José
Valentim Rosa, neto de escravos africanos, nascido em 1917 na fazenda do
Cacheeira, entre Carandal e Ressaguinha, em Minas Gerais. Ainda crianga, & oju-
dava a familic nos trabalhos feitos em fozendas, conservandose praficamente G

margem da escriia, pois ndo foi além do segundo ano primaric. Mas anfes de

mudorse com a fomilic para Belo Herizonte e de tomarse guarde-delinha na
Estioda de Ferro Central do Brasil, trabalhou dez anos em uria fabrica de mantei-

ga em Belo Valg (MG). Quando chegou a capital, em 1952, ja finha uma sdlida

culturg popu|c1r,_ de base rural, com um pé na Africa e outro nas tr@digées popu!@

res dos porfugueses.

O3 criticos, entretante, nde se derdm Eonta da predeminéncia da vide natuial na
atividade arfistica de Valentim, realcando, a luz da andlise junguians, o “incons:
cients individual e coletiva”, a “figuracac umbandisia®, a “ingenuidade primitiva”,
o "misticismo oriundo das culturas primdrias” & coisas do género.® Nac hé como
negar a presenga de uma meniglidads préindustrial em Valentim Rosa, Ele conju-

ga em uma mesma peca ¢ humano, a floro e @ founa, Nao bostasse: a clianca

% Sebe a andlse junguiona, ver FROTA, Ldlia C. Mitopedica de-$ artistas brasileiros: wdn, verdads e obra. Rio de
Joneig, Furaite, 1978, & 5768,




tematica, o escultor faz use das curvas naturais & vaos ofe-
recidos por galhos e troncos. Enguadrase nessa visae a
maior parte de suas obras, as mais criativas, como o Peixe
Grejila, premiada na Xlll Bienal Nacional de Sao Paule,

em 1974, a Aranha Tocaxirs, Estrela das Artes, homena-

geada com o Prémio Ceniro de Educacéo Permanente
Prof. luiz de Bessa, em 1981, e Glérias de Sao Francisco,
alve do Grande Prémio do Governo do  Estado de Minas

Gerais, em 1982,

Valentim Rosa trabalhou ndo sé a figura humana integrada
ac mundo natural, temas afre e orientals, como também
motivos do cofolicismo popular, que resuliaram em ume
it

série de anjos feites, segundo o artisia, em agradecimenio
ao milagre alcangodo apés uma longa doenge. A mencio-
nada aparicGo miraculosa ocorrida na inféncio suscitou @
elaboragao de esculturas de excelente qualidade, rafifican
do ainda que o crfista ndo se voltova exclusivamente para as tradigdes africanas

sculturas de Sao Francisco.

Além do motive angélico,

Nos Gltimos anos, carente da madeira adequada do fipo de escultura que fozia, @

muite cansado e cada vez mais cético em relacdo aos valores da modernidade,

s

Valentim viuse obrigade a realizar obras de dimensdes reduzidas, a parfir de refa-

lhos de mogno oblidos gretuitamente em marcenarias, madeira excessivamente
macia e imprépria aos trabalhos complexcs e do porte preferido pelo escultor.
Nessa producdo, feita basicamente com fragmentos de madeira, os volumes s@o
socrifit.c:dos, a infegragdo do homem com a natureza e © sogrado deixa de existir,

para dar lugar a rostos  pensativos e solitaries. Trata-se de um acervo menor, sem

o entusiasmo de outrora

Magoado com as injusticas do me sécioecondmico brasileiro, mas fiel &

c
mentalidade cosmogénica, o velho escultor relembra e abengoa o terra natal
que, semelhante a um paraiso |pais de Cocanha do tradicao popular européial,
& o reino da abundancic e da fertilidade: “Considero Carandai como minha terra

real mesmo, de formas que considero aguele territério um territério abengoado,
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onde colhe todos legumes de Trute granjeira, quer dizer, batare-doce, tudo quan-

fo & tipo de legume, noquele trechinho de Ressaguinha”.#

Entrevistado recentementg, © artistc assume um tom sacro & escaro.légico. Sacra nor
acrediiar que as gragas & irfertinios sdo designios divinos, e escalplégico por ter
convicgao de que estames na iminéncia da consumagdo dos tempes, anunciada
pela miséria, exploragto, irccionglidade, desardem e sofrimento. Na visdo dor
artisic, esse munde impiedoso e sem sentido estaria — “gracas a Deus” — chegan-

do ao fim.

Enfretanta, ressallar essc contnuidade  cultural  (arcaismosscbrevivancias) de
Valantim Rosa serio minimizar sua aluazdo conscients e critica e a singularidade de
seu talento wrtistico. Tratase de uma concapedo complexa, de uma afividade cria-
liva gue ndo se inclina &s leis de mercado. O arlista vive a sua verdade o parir
de uma aventura absolutamente pesscal, ainda que ancorada em tradicdes secular
res. Sua torma remetenos & préhistdria iotens da Tha de Péscoa e are alricana),
ad expressionismo alemdo; & universal. Trebalha os estados da alma — o pathes —
sem cair em citocdo ou narativa de sentimentos. Valentim Rosd & sem divida umi
crtista popular, mes sua cbra manifesta uma intemparalidade, uma universalidade,
que nao odmite ser encerrada em visdes reduforas ou estilos precisos, Surge entdo
a pergunia: comp delimiter a fronteirg enfre arte erudina e popular, quando temos
manifesiacoes da crigividade 1o singulares? Por que Valentim — e naa Lorenzate
oy Raimunde. Machado Azeredo, mais velhos que ele — foi o manteredar dessa

mertalicade biocdsmica?

Na fenfativa de explicar ¢ resisténcia da visto milica em Valertim, enfatizamos sua
escoldrizacda precddic, o lorte deferminagdo individual, que explica alé mesmo o
casamento grecoce ~ aos 1@ anos, com uma vidva beri mais vaha, com muitos fithos

e necessidades — a ofe\'gﬁo aos pais, a quesTﬁodO raca, a vivencia rural.

Sabese que o mulher {avd, mde, esposa) & vetor relevante na transmissdo da cul-
tura popular guando o meio & Tlefrade. MNesse caso, fralase de um ambiente cultu-
ral muito- distinto do vivenciada por lorenzato, filhe de imigrantes italianes, & de
Raimunde Azeredo, nascida em Belo Horizonte: no inicio do século. Valentim teny

85 ares, fendo Ingresscds no mercade de crte fordiamente, nos ancs 0.

P penigy o Vatentim Rusz coeees do. b autgid e 12708495,




Consumiu grende porte de sua vida como trabolhiader da Central do Brasil, numa
época de pouguissima mobilidade social. Nao bastassem essas adversidades, ele
fez uma escolha afetive dificil, que limitou a dinomizogéo de seus valeres pessoais,

sobrecarregandoc de encargos

Mas @ explicacao socioeultural, por aterse mais as condicdes sociais do que pror
‘amente A qualidade arti o esclarece o vitalidade criad de Valenti
priamente & qualidade artistica, ndo esclarece o vitalidade criscora ce Velentim
apesar de seu exiremo insucesso material, o que exige uma interprefac@o meis afei-
ta cos processos criativos, isto €, ¢ modelo tenomenolégico;, que tende @ valorizar

a percepcdo altamente pessoal do artista em guestdo. Nem sempre o artista bem-

sucedido materialmente o & em termos de cricgGo genving. Nao hé uma implica-

Ao necessaria enfre quolic‘ode artistica e sucesso financeiro.

ANANIAS E O MUNDO NATURAL

O escu

do Rio de Jansirc. Em suas mudancas de domicilio, exerceu indme-

tor autedidata Ananics Elias nasceu em 1925, no intericr

ras profisses: foi lavrador, padeiro, prensista hidréaulico. Seu talen-
to arfistico desenvolvese apbs os 50 anes, quande j@ ndo mais
conseguia rabalho com carteira assinada. Enguente viveu no Rio
de Janeiro, num ambiente dotado de modeiras varicdas e belezas
naturais, teve uma convivencia significativa com os indies crena-
ques. Nessa época ainda hdo esculpia. Essa fase de sua vida mar
couo muito por ter permitido conhecer em profundidade as plantas
os animais e o convivio intercultural. Mais farde, ne faltd do mundo
natural, trabalhe a partir de memaéria e de percepcao visual, sem-

pre sensivel as formas brutas,

Embora negre, seus valores o identificam mais com a culture
copbocla e sertaneja do gue com as herencas afficanas. Sug
temética & © homem, a mulher e os animais, isolades ou juntos,
em absalufe harmonia. Predomina o natural, © humene, jomais ©
simbolismo politice ou segiado. “Trabalbe muite com a natureza,

GSSirH, e‘(;}li“\f"’:} a naureza, assecio a m “|-x‘] arie ) naiywreza, e
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me ajuca muite issc of” .7 Entendarse que o "ojuda” mencioncda rigo diz respet-
to & obtencdo de lucros. O artista, cont muita coeréncia, ndo se curva o mer:
cado. Nunca fez santo ou tema folcldrico nem adocicou a linguogem para afin-
gir o mercado. A conlecg@o de imagens de feicdo barroco e os temas folcléri-
cos t&m, como se sabe, grande poder de atrag@o sobre o grande piblico. De
novo observasse que a qualidade artistica ndo tem necesscriamente um equivar

lerte sociolégico.

Do ponfo de vista do tratamenio esculidrico reservade co humane, & importante
sclientar a inferiarizagdo psicologica, a personalizagao rigorosa e o aspecto serta-
nejo das figures, geralmente esguias e elegantes, como o escultor. Sdo pessoas
comuns: g professorinha, o estuddnte, @ mening, o scldado florestal. Tals obras tam
uma leve rigidez, tolvez herdada das bonecas que a mde fazid. Mas toedas com
feicdes muito proprias: "A nalureza ndo mistura, nunca tem uma pega igual, haol

Semnpre as minhas pecas sco pegas diferentes uma da outra” ®

O mais original nesse escultor ndo € a caracterizacdo do humans, mas o entrosa-
mento com o natural, expresso na absoluta economia de gostos & no cproveitamen-
to das formas incriadas pelo homem. Ananias ndo s6 uiliza o fronco das arvores,
mas também, rio auséneia dele, as raizes, comumenie desprezedas epds a exire-
cho ou queimadas. tle ndo distingue madeisg nobre de miadeiia wilgar, irobalhan-
do'com todas elas: jacarandd, aroeira, cedro, angelim, laranigia, amareira, goia
beira, murici, hibisco & multas outras. As formas naturais sGo aptoveitadas, até as
que resultam de doencas que clacam as arveres: os nGs ou cancer das drvores.
Nas m&os do escultor, essas iregularidades geram complicados penteados em
cabecinhas feminings, MNuma mesma peca ele concilia o fezer artistico com as for

mas brutas.

ANA QUIRING E OS BICHINHOS

Ainda dentro dessa coestio com @ mundo natural — combiriagds de pessaas,
animais & plantas —, com notavel diversificagdo dos bichinhos, temos o ceramiy
ta Ana Quirino, nascida a 20 de margo de 1933 em Sante Maria do Suaeui
(MG). Em 1949 ela passo o residir em Bele Horizonte. En‘re os artistos arrolo-

| T Entriiste de Aranics £lag concedido & cutoreem 25,/ 1495,

o noks 27,




dos nesta pesquisa, Ana Quirino & o her
deira mais genuina da tradigdo de fazer
bichinhes, costume popularissimo na
cer@mica indigena e portuguesa, crian-
do miniaturas semelhantes cos bibelds e
brinquedos infantis de outrore.” “Todo
presépio meu fem bichos, sabe? Tem
coruja, tem coelhinho, animalzinho, tem,
56 cé ver?"’

Mas essa relac@io com a natureza difere daquelo de Ananias Elias e Valentim

Rosa, pois conta com a mediagdo da religiosidade devocional, de matriz por-
tuguesa, que suscitou no Brasil um surto cerdmico escoado principalmente nas
grandes feiras nordestinas, A arte de Ana Quirino & impensavel sem essa sus:

tentagdo profundamente religiosa.

RODELNEGIO E AS CULTURAS REGIONAIS

Entre os pintores que trabalharam com as paisagens e festejos fradicionais, desta:
case Redelnégio Gongalves Neto, nascide a 29 de julho de 1915, em Alegre
(ES). Dos artistas que enfrevistamos para a realizacéo deste trabalho, ele & o que
mais profundamente compreendeu as diversidades culturais do Brasil, em virlude de
sua vida itinerante, motivada pelos deslocamentos constentes de seu parque de
diversdes. Ouvindo seus relatos, fazemos mentalmente uma viagem terrestre e flu-
vial, do sertéo ao mar, de norte a sul, sensivel as irregularidades do relevo, as dife-
rencas de costumes, aes valores humanos. Através de uma corfesia natural e do frar
quejo com diversas culturas, desenvolveu uma hospitalidade raramente encenfrada
nos dias atuais

Apesar de fer sido criado em condigdes modestas, Rodelnégio concluiv o curso pri-
mério: "Sé o priméric, porque eu sou de 1915, época que guem tinha o primério
era douter”™ . Em suas andaricas conheceu e casou-se com dona Geralda, que lhe

deu sete filhos e apoio para desenvelver, j&@ na meiaridade, o oficio de pintor, o que

P CARNERO; Edeon “Ates papilaies: ssn univarss e diversidodi’ v PONTUAL Reberta. Dienario das artes plds
COINBRA, Silvia
v Rievdde Janairo, Solameandi 1 1980

teasng Brosl, Biede Janelre, Tl zagae Basilain, 1969, Sabre o gosto pelos miniaturas, ver

Enlravista de Ana Quiring conced de @ aulara en ,-'H,f’).’/ Gb

|
|
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" Eptrevista deRodelragio Gongalves Neto concedlda ¢-autera em 04,/ 10/95
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aconfecey apds sey estobelecimento definitiva em Belo Horizonte, em 1953,
segundo ele: "porque (& estova com vérios filhos & via necessidade de encominhé-
les na escola; vidianda nde tinha possibilidade” ¥

Deservolveuse entdo como autodideta, estimulade pelo pintor erudito Herculano
Campos, 0 quem devola grande amizede. Com o opoio de Mari'Stella Trisido,
passa o ser conhecids na imprensa a parlic de 1984, conguistanda prémios e
tende trabothes expastos em galerios de ere.

Rodelnégio é um expoente da cultura popular, mas em um nivel diferenciado em
relocfio & mentalidade biocdsmica frofada anterioments. O seu poqur ndo se
furidar essercialmente na remdria oral, feride sida influgnciado pér suas viagens
Brasil afora e por sua escolarizacd@o. Seus filhos afingiram os escolas superiores,
contiibuindo para o elevagdn infelectual & econdmica da famflio & para o moder
nizagGo dos costumes, Embora a obra de Rodelnégio tenha experimentado mudan-
¢as, el se manteve coerente e com confinuidade estilstica.

Seus temas estdo mais para a tullura do que propriamente para a natyrezq; fes
tas e procissdes [catblicas e sincréticas), parque de diversdio, condugdio de
boiadas & curas cenas de frobalho Ipescy, colheita de algedsol. Sua fonts icor
nogréfico & a memdria visual, com recoréncia eventual & fotografio & & impren-
50 escrita.

Valeniim Rosa, apenas cinca anos mais velhe gue Rodelnégio, mos sem o domi-

nio do leitura, mantevese absclutamentfe clheic s cenquisias operodas pela
midia, através de uma linguagem essencialmente expressionista, Os poucos sarr
tos que fez, algumas esculturag refraiande o aparicde miraculosa do anjo & de
Séo Francisco de Assis, nfio apreseniam qualguer ofinidade com as formas do
barecerrocacd,

Rodelnégio, bem como alguns pintores mais jovens (José Luiz Soares & Anténic

Dionisio da Cruz), introduz lelreiros, verdodeitos hoses, na telo, mostrando
uma clare interferéncic do cultura letrada. Fico, portanie, cada vez mais difi-
cil identificor haje um popular "purs’, isento de mediacdes com outras manifes-
tacdes culturals ®
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JOSE LUIZ SOARES: FOLCLORE NO
LIMIAR DO KITSCH

José luiz Socres nasceu no bairre de
Santa Tereza, em Belo Horizente, em
1935. Embora tenha comecado a tror
balhar muite cedo para ajudar em cas
conseguiu fazer o primdrio na Escoo
Paroguial Sdo Domingos: “Minha infan:
cia foi muite pobre pergue fui um filho
gue néo era legitimo; fui um filho de
criagdo”.* Ng escola teve o apoio das
professoras, gque © encaminharam para

ocupar uma aas vinte vogos gue

do em Belo

Guignard, ¢ estabeleci

Harizonte, oferecia aos filhas de operé

rios. Teve aulas no Pargue, orientade

, pois ndo finha recursos para deslocar-
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Aos 22 anos Soares, com guem teve gua fixando-se

¢ Guarda Civil para desempenhar as
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sala de visita, Come a esposa era florista, recebic muitos -._‘\ir,-mres em casa. Cerfa

vez um deles disselhe que aguela pintura era “no estile primitive. Muito bom!”. A

ca para expor suas cbras na feira de

partir de

Contagem, lugar que, por ser muito popular, ndo era favordvel & venda de obras

de arte: “Nao se vendia nado, 56 dava operaric com marmito debaixo do brace.
100 mil cruzeiros. Fra o que o

Um c_‘_“ﬂﬂr'nl'w:'t- da gente ja erc "-ju]lJ#‘-\

camarada ganhava, né? Era o saldario. nha condicao de vender nada

Da feira de Contagem, José luiz conseguitia, com certa dificuld cancar a

feirg da Praca da Liberdade. Em relacao aos outros arlistas, José luiz destaca-se

& p[E‘DC[.I_W_J{_,'l"].-": em lJ scumentar os C!L_l\'fl:'{lll‘x \,"?""ﬂ{‘lid' &

D

Aprecia a musicd popuy-
3 brasileira da qual & um zelose ¢ onador de giscos — | as e f"S'GS \;C|'



cléricas, muito influenciade pelas estérias que the conlava @ mae de criagéio. Além

disso, .coleciona livios de sanfos, jornais e obras. olusivas aa folclore  nacional.

Um dos primeircs artistas entrevistades, José luiz calaborou muito com nossas pes-
quisas, pois, além de conservar um grande acervo, detém uma lideranga admiré-
vel entre os primitivos. £ prestafive & sensivel & sorle dos colegas de oficic. Em José
luiz a lideranca & servigo da sccicbilidade, um trago de mentalidade coletiva ante-
rior & industrializacdo, faz o seu canto de cisne. Nanhum dos artistas entrevistados
preccupase fanto em ajudar, em ser 0t % £ importante esclorecer gue essas consi-
deragdes ndo se inscrevem num regisho meramente psicolégico, pols os valores pes-

soalsde José luiz interiferam absclutamente no seu fazer arfistico.

Os trabalkos de José Luiz mostem genle e acontecimentos em fomo de um ou mais even
tos coletives: a festa fluvial, o procisséio, a vida de santes e de Jesus Cristo, © furebol de

varzea, brincadeiras intantis, temcs integrodas o uma visdio modema do foldere.

José Luiz criouse em ambiente urbano, teve escolarizacae basica e sba mée de crio-
¢80, negra, atirgiv idade avancada. Com vivacidade prépric, estimulada pela pro-
fissdo de detetive, ele teve uma experigncia cultural precoce para os homens de suc
gerccdo e meio social, Relacionou memaérnic aral, culture escolar e midid, cujo aces
so foi maximizado, em seu caso, em razao da necessidade (profissional /paolicial) e

do gosto pela irﬁormogéo (radio, jornais, tevé).

A temdtica felclorica poade ser tratada denfro de concepgdes diversas, No caso de
José Luiz, hd umd comemoragdo dos eventos populares inscritos no passado, em fla-
grente oposicdo o racionalismo, utilitarismo e individualismo da vida modermna.
a evocagao de poiso_gens’, Wu_gore_s‘ senfimentos (congr(}'comemo enire os seras, ami-
zade, sociabilidade, clegrio) e crencas em estado residual, Cbservase um teor
romdntico no arlista, que busca a plenitude em uma época perdida, através de uma

linguagem poética cheia de lirsmo.

Por outro lado, José Luiz Seares assimila bem a vida mederng, e sua visdo arfistica
procura, airda que discretomente, provocar efelios sentimentais. A decisdo de
"melhorar o estilo”, interpreteda pelo pintor coma preenchimento exaustive dos
espagos livies — com estrelinhas, flores, guirlandas, estandartes e bandeiras {de sar-

tos, pafridticas e de times de futebol), palanques de poliicos com legendas & frases

BYCVELLE, Michel "Dez arios de sociabiliddade reridianal’. Ir: ideclogras o mentaidodes, p. 225237

ARTISTAT POPULARES DE BELE BORIZONTL - AnALa s Aran el &amros

43




44

inteiras —, desdobramento do tema alicdo ao emprego de materais vistosos, mos:
fra a “ouséncia de medida’, pelo menos diante dos tolegos de geragao, indican-

do uma assimilucae da estfistica do kitsch.

Percebese na obra de José Luiz Um esforce pard recordar e reunir, ainda que de
forma residual, a culiura popular da passade a partir do auxllic da memaria e das
obrds impressas {livias sagrades. e jornais), visanda otingir coesdo e estabilidade.
Observase também o impacio da modernizacds em geral, particularmente do alfo-
bstizagdo, na vida de arlista popular, demenstiande que, simultoneamente & con-
quista de melhores condicdes de vida, € impossivel nao haver odeséo ao estogue
visual divulgado pela midia. No tltime quartel deste séeulo, houve mudancas fur-
damentais na concepgdo do fazer antléico dopular. Hojs & impensavel considerar
que o artiste autodidala rabalhe exclusivamente com memdria oral, fontasia, eme-

cdio & esponianeidade.

ANTONIO DIONISIO F A RACIONALIZACAQ DO FAZER ARTISTICO

Anténic Dionisio da Cruz nasceu a 27 de julhe de 1237 em Pitongul (MG,
passande a morar em Belo Horizone dois anos mais lorde, no bairs Sanle
Efigénia. Nos anos 70 esolve dedicarse mais & pintura, sem, ne enfanio,
abandenar a prefisséo de marceneiro. Completou o curso primario, casando-se
por valte dos 40 anos com uma professora bem mais jovem do que ele, com

a gual teve duas filhes.

A temdtica de Dionisio abrange o folclore (sobretudo o congado, estimulade pela
irma, rainha congadeifa), a vida rural [paisagens, cenas de frabalhe ogricela e da
vide secial fradicional), procissdes e a rolina dos bares, © artista manilesio um ver-
dadeire gosto pela boteca, pelo fregués no balcdo e nas mesas, pelos casais dane
cando de rosto colado. Entretanto, essa afeicas pela boémia ndo decorre de algu-
ma afinidads pessoal, mas de suo postura de ghservador argute: "MNunca bebi,
nunce pus uma gota de dleesl na bota, & adoro pintar bares, aquela gente cairr
do! mas esloy sempre do lade de fora. Naaq sei se vocd & repcrou meu rabatho,
mas eu enxergo udo de eima. MNao enxergo nada nem no prépric slono, nem do
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plano de baixe; enxergo tude de cima parc baixa”.
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Esse dislanciomento intelectual, admitido pelo arfista, revelase também em rela-
¢fio & suc devocdo: “Sou devolo de Sdo Benedito; & tanto que a gente foz o
Congada, né? Minha irmda foz o lesta, mas u ndo chego all igual os congadei-
ros. ndio, enfendeu? Eu sou assim deveto, fago o festa, acho bacana... mas eu
tenho uma cobeca aberta” . *

O processo artisfico de Dion'sis integra o scber do autodidata & a postura moder-
na, que fende co distenciamento psicolégico e & racionalizagdo do fazer arfistico.
Esses fracos modernos influenciam aé mesmo ha maneira de o artista afribuir preco
&s suas obras, mais em fungdo doraspecto criafive do gue do tamanho, tempo ou
matérigorima gastos: “Dou preco de acordo com o resultado que eu acho que
aceonteceu no quadro, ngo pela tomanho. Existem quadros enormes que nGo valem

noda, tem quadros pequenos que Bm um valor extraordindrio”, ™

Nos crfistas mais tradicionais, alheios & importancia do faior prestigio & pouco
conscientes da gualidade de suas compesigdes, verificamos uma tendéncia o con-
siderar apenas os gastos materiais & o tempo empregado na fature ‘da obra.
Diferentemente dos artisias eruditos, eles ndo ingressaram mentclmente em uma
sociedade pautada por valorss comerciais. “Efefivamente, o valor de froca de uma
obra de arte compéese de uma pequena guantidade de ‘valertrabalhe® & de umic
gigantesce [que toma obsolutamente desprezivel o primeira valor] quantidade de:
valorprestigio. O valor presiigio se transforma em valor sconémico @ ponto de

poder ser medido com precisdo em dinheira. Vole mais o assinatura quea obra” .

Anténia Dicnisio expressou clararments o consciéncia de que seus guadros sdo “ini-
cos”, superiores cos objetos padronizados pela indistia e pela prestagéio de ser-

vicos urbanos.

Fu prefiro ter meus quadios: guardados em casa, porque meu quadro € dnico,
cada quadro & dnico. INGo é um énis que soi aos montes. Eu prefira quadia,
porque aquele ali ndo repete nunca mais, Entdo o pessoa que fem aquele gua-
dro tem oguele quadrio, ninguém mais jem, Ja o fenis, que estd um preco absur-
do, um lemo, um sapato, o confa d'éguo, gue a genle tem que beber fodos os
dias, sobe constantemente. Fnido, a genie tem de valorizar, a genle tem que

viver, com o estémago vazio ninguém pinta, né? '

B o notn 37
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Para a realizagdo deste trabalhe, ndo entrevislomos artistas populares mais
novos, com menos de 50 anos. Isso exigiria profundas incursdes na cultura de
massa, no kitsch, além de um aprofundamento teérico no conceituagae do popu-
lar, no sentido de verticalizérla, considerando o sucesse mundial da industrialize-
¢do e a redugdo crescente do perlil artesenal dos objetos [minimo de trabelho
manual e méaxime de valor prestigio). Portanto, nossa nogdo de popular teria que
passar cbrigotor\'omeme por inimeras mediacdes histéricas, no seic mesmo do

préprie capitalismo.

ARTISTAS POPULARES E MEMORIA NACIONAL

E recorrente entre os arfistas populares representar vultos da meméria coletiva e

da meméria nacional, come arlistas, atletas, lideres politicos leigos ou religior
sos e pessoas famosas. A sugestdo iconogréfica pode vir de ume fotogratia, do
iestemunho acular cu da tradigde oral. Essas representacdes podem ser espon-
téneas ou artificialmente estimuladas pelo calendario civico e pela promogdo

de exposicoes tematicas e prémios.

Os artistas aue mais se destacaram com essa temdtica
foram Ana Quirino, com suas representagdes de Dona
Beja do Araxd, Sinhd Olimpia de Cure Prete e Meria
Betania, entre outras: Detimar Eustdguio Vieira, com as
cenas da vide de Aleijadinho; José luiz Soares com a
Clarissima Clara (uma homenagem ¢ cantora Claro
Nunes) e oulros cantores brasileires, Jusceline, um
Homem que Amou Sua Pétria e Homenagem @ Nubia";
Valentim Rosa com Princesa lsabel, D. Jodo de Portugal,

'y I il -
Tiradentes e Juscelino, entre outros.

O sonteiro Defimar, nascide em Belo Heorizonte em
1955, expedreiro, destacase a partir dos anos 80 con-
feccionando peguenas imagens de barro cozide. Sua
série Aleijadinho, pertencente ao acervo do Museu de

Congonhas, compéese de cenas da vida do gronde

" Nibia Gomes (falecida am azidente e 1982), que, sm caaltoiia com Edmilsor de Almeide Pefeta, escieveu

are mineir

ARTISTASN POPULARES DE BELO HORIZONTE

an

A

5

ALELIADINLIGD 11

CENAS DA WwID& [)E

RDETIMAR

GIsA ARANTEYS Camros



VI A T I T O I SR T I W HY WL 1t




mestre do barraco minaire: Aleijadinko trabalhands ¢

ficuldades, no lo

esculpindo um proleta bem maior gue ele; agonizando no leito de marte, ter dc; a

m jume

metido pelo doencal; sustento

cabeceira um anjo que encaminha aguela alma solida co paraise

)

[\\.-1“ *-T"t Q

A'H‘[\‘-"’i

JEmos nos perc obre o origem da fonte iconogréfica de B

do sécule XVII, nho ja era reconhecido per sua criativide

o Pr conform

- s 1 £ - P 2 o
O LINIO t?" ’c‘\t ISITOS r:‘r‘ faios noivers do Jenagao

1 7Q0. A fama do artista mulate gozou longevidade,
y de talento

F_'u roce

na no século XX com a lei que o converle em peatrone da erfe no Bras

W e ‘
do Camara de Mariang,

o, matiy :](‘L“_] pela con

suscitando uma verdadeira mitc

e doenga, registrada na biografia feits por R._*dl@",: Brétas f y culmi-

mar,

que viu |6 conjunto de Cengonhos),

semiletrado, baos rios frab

mas nas inimeras estorias passadas oralmente

o semelhante atinge Tiradentes, convertido em herdi civico em 1890, que

e suscita obras criativas. Valentim Rosa, dotedo de uma cultura basicamente

D
=
K
B

oral, fez um conjunto escl ce em madeira que mastra @ « 30 de Tiradent

mpunginaa aq igla morte injusia

diante de uma popu

zoni  estab suse em Belo

,.
g
[e)
b
;—:
o]
=
-
&

2
N
fJ
3
£
@
O
:
a
©
&

cosa, passa a ornemertda-la, num pre-

1 Cas :A\Jf,“ com muia engina-

idade, em uma &
la Gaudi, o kitsch

cias. Dedi{:;u:_zu a ‘JC\'OI‘\(“{E::

se gteve & memdria oral. Recorreu
expressamente as Carlas chilenas, men-

cionande na belaustrada de meadeira

ques
t@o, citagdes em latim e a bandeira de

ntalhada o nimere da carie

; ) P
Minas com o simbolo da Santissima

Trindade.

nesse casc uma misiura

xey finaclo Antor o Fr

YBRETAS, Redrige | F. “Trogos |

ARTISTAS POPTILAREY BT BEEG HORLZA

s Mags |ja dco-

WNTE - A AaGixn Ak






eclética de fontes iconogrdficas (adicdo oral e texto erudito) com fragmentos
formais de inlimeras coisos g infencdes. Quando o arista entalha a madeira e
faz cerdmica, predomng o linguagem tosca, popular Mas a varanda de sua
cosa deve ser liea na conflugnsio do popular com o erudite, pois, embora seu

raco sejo -artesanal, sua compreensda passa por leituras & orepare intelectual.

Em um mundo dominado pela linguagem da midio, os artistas populares ndo ficam
restritos & radicda oral & ds vivéncias imedictas, realizando verdadeiras misturas,
muitas vezes surpreendsntemente criafivas. Invocam simbolos civicos (bandeira
nacioral & mineiral, lugares {QOuio Prete, Belo Horizante, Brasifia, Rio de joneiro),
figuras e feitos do cultura e da politica efe. Essa concepgo estd bem expressa na
cbra Jusceling, o Homem que Amou Suo Pétria, de José Luiz Soores, sintese de

todos o5 mifos e do esforgo de compréendar o que é ser brasileiro.

O ARTISTA POPULAR E O BAIRRO: ORLANDO E AS CRIANGAS DO
FLORAMAR

ando dos Santos Terreira vive em Belo Haorizonte hé mais de 20

O baiane Or
anos. Mos anos 70, abandonou a constructo civil, onde exercia as funcdes de
pedreiro & pintor, para dedicarse és artes, fate ocorido com vérics artistes popu-
lares, como Detmar e lorenzate. Escultor autodidata, nete de africones e pal de
12 tilhos, Orlando fixouse no baino Floromar, anfige asseniomerifo de sermterras
da regido norfe de Belo Harizonte, & al’ PASSOU O produzfr totens, mdscaras e Qs
vazes obras de pequand dimensao, com.olgumos incursoes pelc; mundo da natu-
rezo. Sug femdfica prelerida & o homem, ©s animais e as plantas, s& que de
maneira distinto daquela observada em Valentim e Ananias, pois manifesia um
mundo mgais fregmentado, ancorado nas trad'¢des africancs. Parcimonioso nos
gasios, aproveita raizes gigontescas e materiais diversos, resultantes daos- demoli-
coes urbanas, Sensivel aos problemas sociais, o artista deservaolve diariamente
uma afividade de ensing informal, com o opoia da Secretaric Municipal de
Cultura, envolvende cerca de &0 meninos do Floramar, Qs frabalhos feitos gor
£5503, Crigngas eram afé EouCo tempo comercializados no Centro de Artesanato

Mineito, da Fundag@o Palécio das Artes, & extinto.
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O ERUDITO EM ASCENSAQ: O FENOMEND LORENZATO

A lima exposicio individual do pintor Amades Luciano lorenzato {1900-1995),
ccorridd o Museu de Arte da Pampulha em janeiro e fevereiro de 1995, pouco
antes de suo morte, suscitol um sérig de artigos fio imgrensa de Belo Horizonte
£ necessdrio gue se faga um estudo monegréfico que tente estobslscer as indme-
ras tendéntias estilisticas, s variacdes iconogréﬂg:os, s técnicas & moteridis
empregados por esse artista. Sem isso, estaremos repetindo o que ja foi escrito,
contemplande mais o singularidade de sua vida pessoal do quea natureza de suc
producgo artistice. Nao fivemos o privilégo de enfrevistar o pinfer, razde pela qual
nes pavtames telo use de fenfes impresses, j& bastante organizadas, e pelo video

feito pelo Museu de Arte da Pamgpulha

Filho de ilclianss, lorenzalo nasceu em Belo Horizonle a 3 de janeiro de 1200.
O pdi fez andaimes para a consirucdo do Paldcio da Liberdode e, mais tarde,
tornouse granjeiro no Barreiro, quesservio na época como cintur@o agriccla de
Belo Horizonte. Percebendo o talento artistico do paqueno Lorenzato, uma profes-
sofa priméria alerfou seu pai. Mas o menino devie trabalhar para ajudor no crga-
merito dem'écho‘ De’sewolve—se, pois, como p'imo,f de pqredes, desempeﬂﬁono‘o

esse oficio em Belo Harizonte até 1920, quando valic cam a tamilia para g klia.

Ali exerce a mesme profissdo, tende em visia a reconstucdo da cidade natal pater-

na, Vicenza.

Devemos lembrar que durante o Belle Enoque o pintura parietal ndo se limitava co
branco hospitalar de nossos dias, exigindo do, pintor un saber que conjugava o
artesanal e as técnicos industriais mais. recentes, coma, por exemplo, a aplicagéo
de estugues com mativas florais & gecmétricos, a imilaciio do marmore & ofé

mesmo a representacdo de paiscgens:

Durante sua permanéncia em Vicenzo, lorenzato chegou a fregiientar, em 1925, a
Academia de Arte, na Geleria Climpica. Em 1928, junfamentei com o pintor holandés
Comelius Keissman, fez ume longa viegem pela Europa gié alirgir @ Turquic, onde se
separou do co\'egq Durante esse deslocamenio inusitado para a época (ginda ndo

hovier os hippies), feifo de bicicleta, o sustenfo foi garantide pela venda de pequercs

“ar ng final os ailiges de Clavdio Gianreti NO“(—,’_, Kalia Mimﬁdq Crislira Avih; Mirgar da Matg, Maria da Carnmid
Arrtes, Ségic Maldonadn & schreludn, Ls.d auoria de Walier Sebeslidio. antre ouics: Encenamos na biblisteca
da EBA/LUEMG L s dehisriinada “lorgnzats” 2ot inrdmeres crliges sobrese pinor, qJe vio de 1973 0 1965
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LORENZATO

trabalhos arfisticos de ambes. Findlizada o
viagem de estudos, trabalhou como pintor
de paredes no ano de 1930 em Bruxelas
e Paris: "Conheci o Severini [Ginc], que me
levou rum calé e me mestrou numa mesa
Picasso e Matisse”, artistas que admirava e
de quem, entre oulros, colecionava biogra-
fias. ™ Frequentou os cafés de Montparnasse
ndo como um arfisia das vanguardas do ini-
cio do século [Matisse, Picasso, De

Chirico), mas come obreire.

Para um homem de origem popular, casou-
se tardiamente, aos 35 anos, tendo tido um
Unico filhe. Apds particicar da Il Guerra,
reforna ao Brasil em 1948 come reparriade, restabelecendorse em Belo Horizonte, Em
1956, em razéio de uma queda em que frafurou gravemente o perna, aposentou-se,
passando a dedicarse & pinture artistica. Diante dessa vida 1do extreordinaria, cabe

perguntar: pode-se considerar lerenzato um pintor representativo de popular?

Desde o sua 'desconeria’, em 1965, gelo critico Sérgie Maldonago, até a retros
pectiva feita pelo Museu de Arte da Pempulha, em janeiro de 1995, o imprensc
muito falou e pouce esclareceu sobre sua producde artistica. Criticos e admirade-
res consideravam-no primitive, popular e, na (ltima década, houve um conseniso de
que lorenzato tenderia @ Incorporar @ linguagem artistica erudite. O anfropsélogo
Saul Martins, ex-presidente da Comissda Mineira de Folclore e profundo conhece:
dor das manifestoges populares, confidenciounos: “Ache que as caracteristicas
da arte dele ndo sdo muito populares. Ele foi um autedidata, tornouse um autodi-
data, andou vendo técnicas eruditas”. ™ Referindose & sua obra, o jornalista Walter
Sebasti@o pondera: “Tude agui é preduto e busca de um meditede equilibrio, da
clareza de raciocinio, da economia e poder de sintese, da conjugegéo entre a

sabedoria de oficio & delicadeza na observacéo do mundo”.*

enzate- 20 anas (catdioge dg Goleria Maneel Macees), Belo Horizonte, 1990, @ p

eviy vverce Naoma gueikade nada Tive ume vido aven

O Waler ovive srsspracane’ |nt Estado deMinos, 25/12/23 p2




Como aspectos singulares na vida de Lorenzato, destacam-se: o fale de ser filho de:

imigrantes ilalianos, © que he permitiv acesso a um popular elevade (cultura tradi-
cionalmente artesaral detada de irlmeros segredos Kécnicos); o casamanto tardio
e a familia reduzida (escolha pouquissimo popular); o dominio rezodvel da leitura
e de iinguas estrangeiras, que lhe permitiu ler periddicos & livos de histéria da arte
isobretudo. os referentes tos pintcres que admiraval; o curiosidede, ¢ dinamismo
psicaldgico & o gosio pelas viagens e pelas novidades téenicas, que he propicic:
rom aproveifar as experiéncias fidas duranie suas viagens e o longa permanéncia
na llic. Devese ressalior cinda que lorenzako era um homem alegre, ndo era
dado a remoer soffimentos. Enfim, ndo finha vocogdo para exprimir o pothos, 1o

ao gosto dos expressionistas alemaes. Afingvase mais tom Matisse,

O inferesse pelo pesguisa, @o bem detectode por Walter Sebastido, diferencious
de ume cultura fundarmentalmente cbreira, infroduzindo, ainda na sud juveniude, ©
infercambio pesitivo. entre o mundo dos oficios & a linguagem orfistica. Agesar de
todo esse prepaio culturol, que o distingue de oulios criisias popelarss, lorenzate
vivey modestamente, numa contextualizacdo socioldgica essencialmente populor,
Esse fato poderia ter levado muitos ariticos: d julgéo ingénuo, puro, populer, mais
em funcdio de sua contextualizacao social do gue em razdo dus qualidodes inir-

secas de sua pinture,

Cutro aspecio singular & o gosto pala abservacde imediata ~ inicialments as redon-
dezos de Roma; depois a propria casa, seu bairrg, Bela Hofizonte — em detrimen-
to. da recordogdo. Enguanio ,g{onde parle dos arlistas popubresrecoro'o as paisa-
gens coloniais, festividades folcléricos e cenas prazerosas [de um mundo préindus:
irial), & margem do mundo das incumbéncias & dos alazeres, lorenzato passeia
celo campo g pela cidade, observando plantas selvagens ou ornamentais: "Sempre

preferi as paisagens & noturezasmortas; me diverte andar pelas campinas. Figuras

[ )

ndo. Tentei alguns autoretratos e foi so”.

Sua pinura nasce da observagao direta, mas difere do modelo cartesiano, tao bem
expresso pelos impressionistas, que, ohservando as mudancas operades no objeto
em razdo da quantidade de luz que recaia sobre ele, nunca perderam a inclinagéo
cientilicisia. Gs impressionistas lircham uma postura naturaliste, ma’s aié do gue os

croprios reclistas,

YUSARUHES, Lgio. Pomagers & avenfiros'da pifer [aranizatg”. Foln de S Pado, 5/10/81
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Lorenzats apreciava a naturéza. Mas seu clhar ndc era o mesmo dos impressionis-
s, muito menos o.dos académicos. Suas cores nac sdo as do cotidiano, cemo
sugeria o fitule do retrospectiva: larenzato e as Ceres do Cotidiana, Elas néo séo
naturalistas; sdo, & maneira de Cézanng, oriundas de uma percepedo muito argu
ta e.sensivel s mudangas causadas pelo crescimento de Belo Harizonte. MNos anas
70, a afica de are Maria do Carmo Arantes ancliscu bem o preferéncia de
Lorenzato pelo paisagsm, sempre exposta oo aniquilamento:

I

As drvores aprasentam-se deslofhadas, com os froncos e galhos enfrelagondose

e g formarem lobirintos tortuosos, As estradas de jerra estdo cercadas de tron-
cos. corlados ou gue se eslicam, desgalhados, em diregdo. co alic, a sugerir
intarmindveis caminhadas em direcde ao nadal: sempred procura de algo ndo
encontrado. Os oncos, enirelacados em lobirintos, ndo possuem copos &, nos
casos em que aparecem, ndo perfencem o corpe da drvore, estdo sobrepos-

tas de maneira arbitréria e deslocada. ™

O cofidiano urbane & pobre em cores; se as-tem, diversificadas, sGo de extremo
mou gosto e desarficuladas entre si. A influncia de Cézanne sobre Lorenzato é
expressa no gosto por objetos sdlidos, volumeses, valorizandose o essencial em
defrimenta dos detalhes contingentes. A influéncia de Matisse estaria no despojo-
mento, o senfide astruural e, sobretudo, na escolha rigorosamente seletiva das

cores [crométicas ou tonaisl, geralmenie em nimera reduzide,*

DEVOCAQ, COTIDIANG E MODERNIDADE NO PRESETIO DO PIPIRIPAU

O Presépio do Pipiripau foi cricdo e armado por Raimundo Machado Azeredo
(1894-1988} durante longos anos, entre 1906:1976.% Esse nome devesse co fafo
de o presépioc ter se localizado eriginariomente na antiga Celénia Américo
Wemeck, denominada Pipiripou, que hoje constitui os bairos Harlo, Sagrada
Familia, Floresta e Senta Tereza. Em 1983 o presépio foi adguiida pela
Universidade Federal de Minas Gerais e instalado no Museu de Histéria Natural.

5 . . o a [P FEE -~

T ARANTES, Maria da Ciormo, “lorerzala”; Didria doCemércio, 29/09/77.

¥ "Airsia rgéross e sl que s'mplficou oe wéxito a represervagac formal da figura, sus tabalhis raramente exce-
detia 3 cores; nlém dos broneos, o8 ozdis, s tergs e tsrverdes, suos migurs 8 ingnsicades”, Ver “loranzaso
auite na Brasiliana” In; Csledo g8 Adinas, 14710787

' * Empregamos basicamente o informagdes cortigas no processe de lembaments da mencionada odra. Yer CAMPOS,
Adalaise Aimnlss & TEXEIRA, luiz Genzdga, Q. embarentz do Pesépic do Pipnpol” In: Revisto da
Deparlaments de. Histéric, UEAMG, B [TRE9): §27. Ver cirde o vidst dé Marila Andrés Ribeiro. e:de José Addlfe
Mouia Mascimento, Poixdo = Mare Segurds o Ppiripau. Beo Herizenle, Ceo AudioVisual /UFMIG/EBA
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Confraiado pela Universidade, Raimundo Machade Toi responsavel, alé sua morte,

pela manutencéo da obra.

Por ocasiéo do tombaments federal do presépio, destacamos alguns aspectos rele-
vantes desse trabalhe de natureza devocional: seu cardter aberto e sua monumen-
talidade, o movimento, & uso piongiro da sucala & o humanismo religiose. Tratava-
se detum tombamento peculiar, pois o criador do presépio encontravarse em plena
atividade, apasar do idade avangada. Foi frustrante e indtil convencéde a finalizar

a obra iniciade na infancia, companheira etemna de suo propria vida,

Tiatarse de um presépio monumental, que ndo se restringe & representagdo da nati
vidade, envolvends @ vida plblica de Jesus, sua Paixdo, bem como cencs do cofi-
diane da Belo Harizonte do inicio do século, ninda dependente do mundo natural
& de atividodes arfesanais [plantagdes, mainhes, ferreiros, sapateiros, pescadores,
lavradares, lovadeiras ete.]. Raimunds Machado nde conseguia dar sua obra por
acabada, mesmo apds a aguisicdo feita pele UFMG, Entre 1983 & 1988, ndo se
confentando em cuidar dela, chegova mesmo a substitul a roupa de gersonagens
do presépio por outrgs feitas de tecido mais resisiente, & base de celulose. SO apds

sua morte & que da fato o prasépio ficou cristalizado, com feicéo definitiva.

As cenas ndo foram feilas de uma Unica vez ou com os mesmos materiais. O pre-
sépio feve uma eshutura eldstic, pols seu criador, uma pessoa dindmicd, sempre
© considerou incomp}efo, cberta a mudangas, Oss_imi|ondo.ob]etos arfescnais, natu-
rais ou mesma industrializades. O presépic tem 45 cenaos e 580 figuras dispostas
num espace de 4,0 m de largura por 3,2 m de allura e 4,0 m ds profundidade,
feitas em madefra, gesso, papel maché, eucctex, tecido, pléstico, vidm, sucatas

variadas, vegetagdo natural e artificial.

Desde cedo Raimunda Machada manifestou seu gosto pelo movimente mecdnico.
Vivia medestamenie com a familia sem contar sequer com servigo de dgua e luz.
Esia foi inicialmente obtida através da ferca hidrdulica, que, com os avangos tecne-
logicos e melherias piblicas no bairro, foi substivida pela maguina @ vapor e finals
mente pela elefricidade, com a ulilizogao de um maeler de 110 volts. A defermine:
¢ao te Machado para obier o movimento das figuras de seu presépio devese pro-

vovelmente & profissdo de torneira mecdnico, que lhe progiciou muitas experiéncias.
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Raimundo Machado gostava de cinema, particularmente das paixdes de Cristo exi-
e |

Quaresma & Semana Santa. Seu presépio era apresentado a visitantes

2
O CO”‘L.OL“A a como uma obra devociona STi‘v’CJdO‘ restritc ag ampeiente

Se na infancia foi concebido numa visdo restritiva, logo ganharia uma
concepedo mais ampliada, piblica. Desse mode, ne perfode nataline a familia de

Raimunda recebia inlmeros visitantes:
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esscas assim de fora vinham ié da lagoinha, do Barreiro, do Barre Preto, oas

P ; o Boficmam == ¥ . A r = s
Gorduras, de Santa Ffigénia, era assim. Mais hos domingos. Era mais nos
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domingos e dias santos. £ pio era 5O ate o dia 6 oe janeiro mesmo. Dia
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7, dig 8, nés paravo. Depois, nés inventomes de ticar um domingo depois do
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dia 6. Depuois, inventamos de ficar do dia 25 (de dezembro) oié o dia 20 de

en

faneire. Depols, inventamo

que, em 1954, seu
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leirepuera, em Sdo Paule, quango foi visita-
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Quante ao material utilizado, Machado desenvolveu um produte @ base de pape

amossado com cola que lhe permitia, de maneire ecanémica, fazer as figuras do
roveitava tude o gque estivesse ao seu alcance: conchas, santinhos de

s de pldstico, molas, techadura, escudos, chaves, vidres, caramujo, cai-

xas de madeira ete. Em suas maos, esses

ementos integravamse em um todo har

monico mas profundamente eclético.

Nesse aspeclo, devemes lembrar agui a casa
de Marcos Mazzoni . mais recente (construida
nd apenas 2/ anos), em que a sucalo
iambém foi usada abundantemente, compon:-

do uma lolalidade graciosa. Raimundo

A
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Machado e Marcos Mazzeni acompanhar

ram as franstormaces historicas e, econemi-

zande fempo, assimilaram obijefes acabados,

ndustrializados, artesanais ou noturais.

Agolgise A & TEIKERA, Luz G. Cp. ol |, p




Raimundo Machado encarava as dificulda-

des como oportunidades. Ele tinha um per-

fil psicolégice marcade pela curiosidade e
r

gosto pela investigacdo do mundo mecani-
co e dos materiais, © que muito confribuiu
para a infroducdio de tantas novidades em
uma Unica obra. Mas se era tGo aberto
novidades, por que feria decidido explorar
o tema presépio, ampliado mais farde com

a intedugdo de cutras portes alusivas ae

Novo Testamento?

oso e de inferessarse por

O fato de ser re Ic

s sinal de conservadarismo ou de fecharmento em relacdo as frans

(D~

femas. sacros nao

v v 1
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época. Convém esclarecer gue o artista trabalhou em empresas rele-

formag

vantes como a Central do Brasil e a Imprensa Oficial, onde aprendeu técnicas que inte-

gravam passado e presente. Embora tenha nascido em Bele Horizonte, cidade plane-

jada dentro dos principios da racionalidede mederna, e fenha tido altabetizagdo basi-
ca, ele foi eriado dentro das tradicdes da religiosidade popular, de matriz colenial.
Desse modo, Raimundo Machado fez uma sintese encantadora do passado, presente
& futuro go usar pioneiramente a sucata e o movimento, manitestandose como “diretor

de cinema’ ﬂ..l’ﬂd id(]1(1 .

Raimundo Machado Azeredo foi um grande artista sem pretender s&lo. Seu fozer
arfistico e suc obra relacionam-se infrinsecamente com a histéria de Belo Horizonte

e do proprio pro

esso de modernizacdo tecnolégica e dos materiais. Foi um
|1-:>mem d? vide extremamente modesta, mas dofade de grande inteligéncia, sensi-
bilidade e devocdo. Do acervo agui estudado o Presépio do Fipiripau € incontes
!o\-e|menm a obre mais representativa das manifestagdes da arfe popular em Bele
Horizonte & Minas Gerais. A mais popular, universal e particular a um s6 fempo.
Nao foi por ccaso que Carlos Drummond de Andrade, encantado, disse:

Meus olhos mineiros

Namoram o presepe

E dizem alegres: Mas que bonito!
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OUTROS ARTISTAS

Gluande iniciei a pescuisa que resulloy rieste estudo, a idéid de frobalhar com pes-
sods vivas me trazia embaragos, pois devia necessariomente fazer escolhas, preterir
artistas, estabelecer prioridades. Embora nde tenham sideentrevisiadas, alguns artis-

tas devem ser lembrados aqui em razdo da qualidade da obra que desenvolveram,

Primeiramente fembramos o nome do esculior Francisca de Fétima Araljo, genuina
mente popular, que, acometido de doenca de Chagas, teve morte precoce, anfes
de afingir 25 enos. A absoluta pobreza em que vivia e gue @ expulsou da roga,
impelindoro a muddrse pera Belo Horizonte nos anas 70, hdo o impediu de mani-
festar sua incomparavel eriatividade como santelro. Alnda crianca, Francisco de
Fatima cprendeu a esculpir com o irmdo José Maria Aralje & atucu como. escultor
durante cinco ancs aproximadamente, expondo seus frabalhos na feire da Praca da
licerdade. O curto tempo em qua viveu foi suficiente para regisirar um estilo pas:
soa!, dolado de expressiva vialidode. Mas o talerio ndo frouxe recursos que e
abrandassem a miséria. Com  menor expressividade: manifestouse seu irmao, José
Maria Aradjo, que deixcu de esculpir imnagens de soritos apds converterse ao pro-

festant smao.

Ainda na arte escultérica registramos @ atuacéio de José ledncio, Cléudia Gerais &
Jadir Silva. Diante de grande talento de Francisco de Fétima, decidimos néo desic-
car Maurino Aralijo, esculior muito conhacide & bemsucedido no grands circuito.
Tentamos ser coerentes com os prepdsitos deste trabalhe, ndo privilegiando arfistas

i@ consagredos pelo poblico.

Ne pintura destocam-se Cléria Demolin & Irma Renault, ¢ folecidas. Emborg tenham
tido formag@o arlistica em escolos, ambas renunciaram & configuracdo ervdita e &
énsia de novidades propria dos vanguerdas, expressandose através de uma pintu-
fa sem perspectiva, dotada de um coleride vivo e de temdtica popular. Destacam-
s¢ ainda como pintores Amético de Lime Barbesa, Antdnior Carlas. Porio, José
Damasceno Teles, Heider Silva, Marcos Garcia, Miltan Afonso, Alexandre Resaline

& Sebastido Andrade.

Ha, contudo, eristas equivocadamente arrclades como popularss, o exemplo de
Antanio Romualde Quinige. Tratae de fato de um autedidata que svoca temas do




lore e do colidiano urbanc. Mas asse artista frealentou escola de arte, ainda

EMpo, e fem aCesso

JUE POT POUCT privilegiade ¢ cultura formal. Seria um equiveo

iolégico considerdrle um ertista popular. © mesmo po

ios dizer de Elisa

vo ao tema pre

Pena, escultora agraciada em 1995 com o prémio Turminas alusi

santos, caricaturas ou modelar o barre nac & condicdo sufi

um arfista com a denominagdo de popular. Trata sem

saltar que privilegiomos neste trabalhe arfistas com mais de meio século de

viga, por ver neles um divisor de dguas, o enunciar do ocaso da aite popular & a

35 refor
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1SA0 de uma lingl T amaneiraag, de CoOmpos S eCiencas, as w

ricas e cheias de citagdo. Tal como Cecilic Meirelles, em meados

Valentim Rosa, esculter com langos 85 anos, acreditamos que uma

mente popular & incompativel com a modernizacde. Que fazer

-

nizarmos esses momentos glerioses da cric individug
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BELO HORIZONTE, ARRAIAL E METROPOLE: MEMORIA DAS ARTES PLASTICAS NA CAPITAL MINEIRA

Belo. Horizone & o primeira cidade plarejado do Brasil, e sud idealizacdo jusili-
caverse dignte da urgéncic de Minas Gerais ter uma capital que se adeguasse aos
tempos novos gue emergiam com ¢ Republica. Sobre ¢ Ardial do Belo Horizonte,
antigo Curral del Reil, escolhido pora sediar o nove centro politico e adminisirativo

de Estodo, muito pouco se sabe.

Entendemos esse desconhecimento ac analisar o projsio de mudanga da copital. ©
prmc'\'pio bésico era construir uma cidade nowd, modernq, madels de um future so
nhade e olmejado. Preservar a meméiia do lugar sobre o qual a nova capital se le-

vantova ndg erg definifivamente uma prlo_ridode para s tecnices construtores. O que

o historia registra @ respeits desse Iugcr ele) Frogme_nr@ E5parS0s, Tentcmos reunilos

de moda a compor um cendrio que revele a regido que deu origem & futura capital.

Embcra préximo de dreas que finham ra mireracdo uma atividade imporiante, ©
arraiel ero um ponto de convergéncia do gado vindo dos sertdes do Bahio e do
S&o Francisco, e entre suas atividades mais comuns estavam o plontio de géneros

alimenticics, o cricgdo de gado e o comércia.

Em meadcs da quarta década do séeulo XIX, @ populacde da localidade passava
de 18 mil hobitantes, decainda mais tarde em wzdo dos diverses desmembramentos

do terriiéria sob sua urisdicao. Ne ono de 1865 registravase que na local havia:

[...] 359 casas, 23 fasendas ds cultura, em que se planta mitho, feijdo, arroz,
mandioca, mamona, canna e algodde; 4 retiros oe crior Gado vacum & cova-
fat 58 occupdo do comércin, 66 de oficias utéis (...} a unica indusiic do Jugor
¢ a do fabrico de pannos de algoddo {...) importa sal, ferro, fasendas de secos

K

e molthados, e exporta seus generes |...]

Essas caracteristicas mankveram-se. homogenecmente, pois em 1897 o péroco da
regidio, padre Francisco Marting, ofirmava que ¢ araial "pobre e humilde” scbre-
vivia da produgdic de curtume, 0tl para o fabrico de solas, além dos produtos pro-

venienfes do pequena agricullura e criogdo de gado.?

Percebese, assim, gue o arraial tecia seu eotidions em tomoe de atividades simples,

Sobre sua vida social e culiural, as informagdes sdo esparsas. O, que podemos re-

" RARTHNS! Assis Almanack adrwnisnonvg, cvil & ingusivia! oy Provineia te Mings Gerats, Righde Jandies, Fypographi
dé Actuolidacs, | 844
 AMARTING, &ssiz Op i, ) 220227,

*RIAS; Pa. Figndises Marting, Toess histiicos é deseriplives de Bele Horizonte: Belo Horizonte, Typ, de BelloHorizonte,
TBS o BRLT




compor desse Uhiverso eskd circunscrite acs depoimentos preservados nos docy-
menios elaborados pelos técnicos da Comissdo Construtora e nos escritds dos cro-

nistos e estudiosos que procuraram fegistrar suds imprassdes sobre o local

Um dado oblide a partir da leitura desses textos é que a vida social gravildva em
forno da velha Matriz da MNossa Senhora da Boo Viagem, Erguida no inicio do &
culo XV, @ igreja, cujo adre era palco de festas religioses & profanas, de. pecas

leatrais, debates e cochichos, atraic boa parte da populagde local,

Apesar de sua imparténcia para © anaial, a0 escassas as informacdes ocerca ¢o
velho templo selecentisto, Nao se sabe guem o projetou, quemn eritalhoy & decarcu
seus altares g exacutou Suts Sifturas, guem "eScu|piU as imagens dos oifores e retd-
bules. Os arquives foram destruidos com a igreie, guando de sua demolicdo ne inf-

cig deste séaulo, Em suas memdrias, conta Pedro Newva:

...} Chamamas atids do lorgo da lgreja ce gquarteido delimilada por Alagoeas,
Timbiros, Sergipe e Aimaréds. No seu cerilro, nassa época, ainda gstovam de pé
as duas igrejas da Bea Viegem, a velha, do Curral, que ero linda, e a nova gé-
lica, que io se mostrando cada dia mais horrenda e folsificoda. Néo sei de
quem foi o idéia de substituir o monumento do século XVIIl pelo monstrengo que
& estd hoje. Nessa ocosido ¢ primeira esfava séndo demolida e a recente 6
em funcionamenio, posio que ainda por concluit. Vi com meus olhos que a fer
ra hade comer, o velho templo. j& sem felhada e seus arquivos postos fora na sa-
cristia meio derrubada onde o sol e o chuva acabavam com aguele popelada

testemunho dos casamentos, batizados dos curralenses, {..)

O processe de instalacdo da nova cidade caracterizouse inicialmente pela destru-
icdo fisica do arraial, A demelicdo de casas e o desaparecimento de was: produ-
ziom um desenraizemento associado & destiuicdo da prépric meméria. Foi como
se 05 construtores buscassem geslar outka memarna, odequodo & cidade gue fds
cia. Nao havia, porfants, motivos que justificassem ¢ presgrvacao da cullura do-
quela locclidade predestinede oo esquecimento. Graces a porte do acerve guar
dada ng Museu Histarico Abllic Bareto, em Belo Horizonte — totos, quadras, livios
e pecas avulsas da Matriz da Boo Viagem —, é possivel termos hoje uma pequena

mostra do gue loi a vida ne. arraial,

4 CAMARATE, Alede (Pseud. Aliredo Rionche], “Poi montes. & veiss'. Revists dor Amuiva Pibles Minejo. Belo,
Herizoiile; 1985, o 23-158.

VIRV, Padro. Beramar Rio ce Jonsirn, Fecore, 19835, p. 225220
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Fodemes redesenhar a pequena localidade de ferra vermelha e rucs tortas, com
seu casario colonial erguido desorganizadomente, & o cendrio anae aparege o
Matriz. Mas ndo & possivel recuperar integralinente a frama social e cultural do lu
Gar. Ors ‘pQS‘siveiS artistas, arfificas & construtores que prestaram seus servicos na
conshucdo da localidads feram candenados ao esquecimenio. Umd excegéio € o
artista popular José Alrgs de Miranda, scbre quem falaremos no decorrer deste o

calho.

Na reclidade, quolguer tenfoliva de reconstiuicas que se faca do Arraial do Belo
Horizonte: restiingerse & memdria da nove capital qua se erguia. 56 & possivel fo-

zer referéncias & consirugdo dd nova sede do poder do Estado de Minas Gerais.

A CAPITAL- CONSTRUCAQ DO SONHO

Baszada em um projstc cuUjo pressupbsto era negar g ordem precedente & tor-
| | . G

narse simbelo da nova ordem republicana, o construcda da capital mineifa vi-
sava & criagdo de uma cidade que primasse pela beleza, pela estética, pelos
padrdes drouiteidricas, sendo ao mesmo fempo espelto que refletisse a imagem
do novo tempo que se instaurava no pals, A consiugdo da capitel de Minas
cumpria & papel simbolico de divulgar us idéics de medernidade e progresso,

asseciandoas & Repiblica,

Essa significacac estd ligada ndo apencs ds mudangas que ocorriam no pals,
mas fraduz também fransformacdas -,;signiﬁc:oﬂvos que 58 processavam no con
texto internacional nas Ollimes décadas do séeulo XIX e nas primeiras décadas

do século, XX

Eram movimenios que propunham idéias ¢ volores novos, principalmente no cam-
po da arglifetura e do planejamento urbane, gue provocdram uma onda de refor-
mas & remodelasdes ho espaco urbano, S8o exemplos a reforma de Paris, com

Haussmanri, em 1850, e a reforra de Vieno, com Ringstasse, em 1880 %

A esséncia desses projetos erg o busca de ampliagéo e resstuturagte do espaco
wbono,_ recrdenamento baseada em novos supostas que se impunhgm dionte do

avango. da industrializagdo e da ascensdo da burguesia como classe dirigente.

| Ve, o esgaite, BERMAN, Marshall Tuds que @ mélide desmanche no.or @ ovenivrarda megemidade St Polla, Cia.
das lelrgs, 1987 KOTHE, Fldvio [org. i Wolter Berfamin: Sotéiogit, S Pauls, Aica, 1985, SCHORSKE Carl £,

Vigng Bndesdsle politco o sulvre. 530 Pave, Tl dos letres. 1988,
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A reestruturac@ic do espaco e sua ulilizagdo como simbolo de uma nova época,
que se infitulava modema, podem ser vistes também como uma estratégia politica
de manutengéo da ordem. Rues lorgas, espagasas, assegurande ds forgas polici
ais maior visibilidade em caso de revolto cu sublevacds, sdo ume forme de con-
tfrole que parte do reordenamenta do espaca e se baseia numa linguagem simbd-

lica que privilegio solidez, prasperidade, ostentacao, estabilidade, ordem.
que p g &

A constugdo de ume rede de bulevares em Paris eslabelecey padrdes que, no fi-
nal do século XX, eram aclamados come verdadeiros modealos o sequir, auténticos

simbolos da modemidade,

Por-outro lado, em Viena, a reconstrugdo da Ringstrasse remodeloria o cidade &
imagem dos liberais, que nagusle momentc ascendiom ao poder € desslavdm ex-
pressar seus valores & sua presenga coma um “Indice iconografico da mentalidade

do liberalisma austiace ascendente (1..)".7

A capial mineira serd consiruida em consondncia com o politica da ordem e, nes:
se sentido, as idéias que circulavam pela Eyropa serdo incorporadas co idedria
dos consirutores da cidade. Conscientes do importancia politica e “civilizatéria” do
orojeto que comandavarm, queriam formdlo ainda moior e mais significative, Um
coniingenle expressivo de tecnicos e operarios foi mobilizada, sob 6 comando do

engenheiro Aardo Reis.

Paraense, nascido em 1853, Aardo leal de Carvalho Rais finha sélida formacao
iécrica & académica. Era ergenheiro, arquitsia e uibanisia, tendo estudads e fro-
balhado no Rio de Janeiro, até ser canvidade, em 1893, pelo governo de Minas
Geras pare chefiar a Comissaa de Estudos das localidades e escolher aguela
onde se instalaria a nova capital de Estade. Pouce depois assumiria a dirscdo da
Comissao Construtora, cargo que ocupou ate 1895, quando foi substiuido pelo
também ergenheirg Francisco Bicalho (1847-1919), mineiro de Séo Jeao del Ref.
Exclune da Escola Politéenica do Rio de Janeire, fol responsével pela cenclusdo.

das obras niciadas por Acrdo Reis,

Associouse a esses engenheiros o arquitela pernambucane José de Megalhaes
(1851-1900), que otuou come chefe da segéo de arquitetura da Comissao Cons:
rutora. Magalhdes finhe boa formagda. Era engenheirogebgralo pela Escola Cen-

| TBHORSCEE, Tar B o cit, o 45,



tral do Rio de Janeiro e havia estudade na Feole de Beaux-Arts de Paris, fendo sido
alunc-de P. J. Honoré Daumet. Foi admitido em 1878, em segunda classe, Execu-
fou diversos frabalhos no Rio de Jangirs, Petépelis, Sac Paulo & Quro Preto. Na
capital mingiia, fol responsavel por projetos de diversas edificagtes piblicas & par
ticulares, entre elas a Estagdo General Carneire [1894, demclida), o Paldcio do
Congresso (nde construido), o Palacio da Liberdade [1894-1898), o Secretaria da
Educagéo, antiga Secretaria do Interfor {1894-1898), e a Secrelaria de Cbras Po-
olicas, antiga Secrefaria de Agricullura |1894-18%8), F de sua auteria também o
orojels do malriz que seria construida no Alto do Cruzeiro (1824). Com ¢ inicic
das cbias, a vida da argial soleu protundas ranstarmagdes. Uma nova seciabili-
dade configurouse, & o panorama cultural e socicl da lecalidade sclreu, conser

glentemente, modificagdss.

AVIDA CULTURAL

Sabermos que o lorge da Matriz era um lugor oglutinader, ne qual se definiam as
relagdes sociais no arraial. Entrefanto, se nos primeiros anos de trabalha da Comis-
sdor Construtora o igreja se manteve como o lugar onde a vida social acontecia,

aos poucos foram se configurando outras opgdes. de lazer e sociabilidade

A realizecdio teatral Iogo se manifestou ng hascente capital. Realizade em palcos
improvisados, feve como seu maior incenfivador Francisca Soucasoux {1856
1904). Fol ele quem construiu, em 1899, o teatre que levava séu nome. De nack-
onalidade portuguess, Francisco Souzosaux clusu ra copital desde sua consir:
¢ao. Durante toda a vida ccumulou otividades e profissées. Fol construtor & marce-
neire, mas atucu como pintor, fofégralo, produter de pegas teatrais & cinegrafista,
A atvacdo desse hobilidosa e versatil talento contribuiu para mudancas na dindmi-

ca do pacdio lugdrejo,

Além do teatro, despontam outras formas de lazer e sociabilidade, como os pas:

seios pelo Pargue Municipal e jardins. Assim, enguanto o cidade era construida:

[...} programas urbanos mais sofisticados, criando polos de inferesse, coma ba-
res e clubes, vdo se afirmar {,..) O cotididno se exponde pora além da igreja,

dos reunides famifiares; das selos acanhadas de espetéeulos e do passeio publi-

' Var a respeits, LEMOS, Celina Borges: Determinagdes do espogo urbana a evalugdd Scondriica,  urbdnistice & Sime
biterr de deniio de Belo Hofzorie: Selo Harizonte, Fofich/UFMG, 988, 2 v, g 4850 |dissetacio dg mestra-
dol -SAKSUERD, Halione Angolli O écigf smo em Mitihs Geais: Be'o Horizonke: 1 29419307, I FABRIS,

smo na omueiteture brasileiro, S8o Paulo, Nebel/Editora. da USP 1982, p 116117,

Anngleresa lOfg ] E—s‘_
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co. Aparecem as sociedades recreativas - Club das Pérolas, das Violetas, das Ro-
7

sas -que relinem os privilegiados nas solas de leitura, de jogos e nos baifes (..
Surgem tarmbér cinemas e blocos camavalescos. J& na primeira década do século XX
as colunas socicls anundiavem d programaido dos cinematagratos Colosso, Pathe =
Theato Poris. Com as novas opgdes de lazer, o centra de saciabilidade do popule-
cdo irh deslocarse dd velha Mariz da Boa Viagem. Ads poucos, o colidiane da ¢

dade tomou um navo formato, que ze reflstiv na vida cultural da copital mineira.

ARTLS [ ARTISTAS

Nos primeiras vinte anos, desde & instalacdo da Comissdo Consirutora, o cotidi-
ano. da localidade esteve ligado wo processe de construgdo da cidade. Assim,
as manifestacdes culturcis e artisticas estavam noluralmente relacionadas. com

essg avenfo.

Movidas pelo objetive de participar da construgao da cidade, muitas pessoas des-
locaranise para o prraial. Tratavase de um respeitével contingente, na gual se mis-
turavarm engenheiros, arquitetos, entalhadares, escultorss, pinfores, fotdgratos, paiso-
gistas, Kcnicos & cperérias de oficios e nacionalidades diversas, Devemos ressaltar
aqul o gronde nimere de ifalianos que s insiclou na regido nesse periodo. Mas a
presenca de alemdes, cushiccos, suicos & porlugueses também foi expressiva. Alguns
vieram @ convite da Comissao Construtora, outros instigados. pelo desejo de partici-

par do avangade prajeto republicana que significava a edificagde do nova capital.

A partir desses ploneiros, a produgdo arfistica e cullural da capgital fol se configue-
rando. Podese dizer que o registro maler do participagdio dessas pessoas na cf
dade & o prépria cidade. Svas ruas, prédios & monumentos daquele. pariodo re
velam o talenta dos que contribufram pdrg a edilicacdo da espogo urbang. A par
ficipacdo des arquitetos e engehheiros Nl cc‘pito_\ & expressiva, e myllos nomes po-
dem ser rememorados. Além de José de Magalhdes, |4 mencionado, hd outios ner

mes de expressis,

Fdgard Nascentes Coelho {1853-1917), natural do Rio de'Janeire, era desenhistar

projefista. Mudouse pora Belo Horizonte em 1894, onde assumiv © corgo de 1°

| “SALGJORE Helano Argat. O, i, g 116117
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desenhista na Se¢éo de Arquiteturg da Comissae Construtora. Projefou diversos pré-
dios plblicos da capilal, enfre eles o Faculdade de Direito {1894 /97, demclido),
a Matriz de Sda Jasé (1907, o Teatro Municipal {1909, demclidol e o prédio da
Exposicéo Permanente [no construide). Trabolhou também em projelos residenciais.
Foi desenhista da Secretaria da Indostria, Terra, Viacao e Obras Piblicas, tendo par-

ticioado da 12 Exposicao Geral de Belas Artes, em 1917

Outre desenhista da Secdo de Arquitetura da Comissdo Construtora fol Jean Ma-
rig Joseph Verdussen (1877-192/). De nacienalidade belga, erc deSeﬂhiqufproieﬂ_sl
‘a & construtor. Atuoy em diversas obras com Edgard Nascentes Coelho. O prédio
da Faculdade de Direito (1894/97, demolido) e o Teatro Nuni¢ipal (1909, deme-
lida] forom construidos sob sua responsabilidade. Assinou alguns projetos, como o
do Colégio Sunta Maria {1909). Ero proprietério do firma comercial Verdussen &
Cia., que fornecia material para as obras na capital, e, o partir de 1913, de uma

oficing artistica de mérmare e ladrilhos.

Carlos Antonin {1834/ 191 3] era construtor g projetista. Nascidg na ltdlia, chegou
a ser oficial do Exército de sew pais. Foi confratado pela Comissée Construtora para
construir a parte posterior do Pelédcio da liderdade, tenda tambéri projetado sua re-
sidanicia (1898), que haje abriga parte da Eseala Estadual Crdem e Progresso, Na

capital mingira montou a Cerdmica Harizenfing, onde vendia produtes diverses.

Outro técnico imporfante & Hermilo Alves [18772/1208), ergenhairc formado pela
antiga Escala Central. Era balang, tendo trabelhade em sua terra natal e também
no Rio de Janzire, Atuou na construgdo da Estraca de Ferro Central do Brasil. Ac
fransferirse para a capital mineira, ccupou de infcio o cargo de chefe do escritdrio
técnico da Comisséio Construtora, Foi também chefe interno da Comissdo Constru-
tora, embgra por um curto periode, de margs a abril de 1895, Tinha umo firma de-
nominada Hermilo Alves & Cia. e-foi responsavel pela construcéo de casas comer-
ciais (1896). Com Jilic César da Cunha Pinte Coelho (1849-1916), organizou
uma companhia de bondes, mudandose mais tarde para ¢ cidade pavlista de Cru-

zeiro, onde falecey no ono de 1906,

O engenheiro construtor JUlio César Pinto Coelho, além de atuar em parceria com

Hermilo Alves, realizou outros projetos. Fol responsével pela reforma nos edificios,




das secretarios da Fazende e Agriculture (1908) & constiiu o Paldcio da Jusica

(1910}, scha supervisiie: de José Dantas.

José Dantos (1874/1947), hascido em Grao Mogol MG, ea engenheiro civil e
de minas. Realizou parle de seus estudes em Sdo PIGUIO, ienida concluido o curss da
Escola de Mines de Curo Prefo, Realizou trabalhos impertartes na capital. Além de
orientar as obras do Paldcio-de Justica (1910), foi respensavel pelas obras do gru-

po Bardo do Rio Branco [1213) & de vérias residéncias no baire dos Funciondrios.

Francisco Izidro Monteiro {1877-1977) foi cutfo neme de atuacdo significativa na

capital emergente. Ers engenheiro, tendo ocupado o cargo de desenhista de 27

classe. da Secdo de Projetos-da Comisséio Conshiutora, Em 1904 foi premiado no
concurso para as fachadas da Avenida Central, no Rio de jJanzirs. Na capital mi
neira, suas obras mais impartanies sdo o projelo do antige Conselhe Deliberativo
{1917, atugl Centro Cultural de Belo Horizonte, ‘da maternidode Hilda Brandac
(1914}, da Estacdo de Bondes, na Avenida Afonso Pena, da Delegacio Fiscal e

do prédic dos Correios e Telégrafos, os rés Olimos & demalidos,

O baiano Antdnio Gongalves Gravatd [1875/1950) era engenheiro civil dipiomar
do pela Escola Politéenica do Rio de Janeire. Transteriuse para Belo Horizonte em
1910, depois de atuar na regido cenfro-ceste do pafs. Realizou diversos frabalhos
na capital mingira, merécendo destaque a construcdo da Basilica de Nassa Senho-
ra de lourdes {1916-22) & do menumento comemerative ac centendrio da Inde-

pendéncia.

O arquitetopalsegista Poul Villon [1842-1977), com vasta atuagde internacional,
feve paricipacdd substantiva no embelezamento da cidede, Foi aluno de Auguste
Marie Glaziou, Diretor de Parques & Jarding da Casa Imperial, e recebeu influén-
cig de -outros nomss respeildveis do paisagismo francés. Foi chefe do servigo de
arberizagdo de Marselha, tendo também atuado rio Rio de Janeiro. Foi respensd-

vel pelqs_ obras do Parque da Aclimagdo e do Guinta da Boo Visid e pela restay-

ragto de parqueide Palécio do Catete. Em Sao Paule, projetou & redlizou s obras

do Parque Paulista. Na capital mineirg, execulou o plane paisagistica do Parque
Municipel & dos farding da Praga da Liberdads. Em 1898 possou & ocupar o car-

go de arquiteto-paisagista da Preleiture do cidade.
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O talento desses técnices, aiffices e arfistas espalharse pela compasicao ubana &
estética da copital minsire. Embora em certa medida se apdia nos pringipios da
Feole de BeauxArts de Paris, essa compesicao revela parficuloridades gue dotam

a cidade de uma helerogeneidade arquitetdnica singular,

A CIDADE: LINGUAGEM [ ESTETICA

Belo Horizonte absorveu a linguagem e s principios estéticos em vigor no final do
século passodo. De suc ideclizacdo & sua concretizacde, o cidade sed tratada
come obra representaliva de uritg &poca, rig quctl o tendéncia estética em voga se-
ria faustosamente empregade, cristalizandose em construgoes neogclicas, neoco:
lonicis, neocldssicas e nos elementos decorativas e prmameniais do art nouveau.
Tudo isso somado desemboca no Ecletisme, gue configurou o processo construtivor-

arguitetural da cidade,

Belo Horizonte nasceu como obra marcants da Repiblica. Era uma cidadecendrio,
na qual es valores republicanos estariom simbalizados. MNegar o ordem precedente e
refutor o estética colonial, meméria de um passado a ser esquecido, Toi o justificativa
pard o aruinamente e ¢ destuicdo do velha anaial. A copital ird, portante, incorpe-

rar uma linguagem arquitetdnicd e estélica que espelho a ideclogia de uma époco.

F comum enlie 6s pesquisadaores reconhecer o ane de 1816 como um marco na
hisidria das. ortes no Brasil. A chégada do Misséo: Artistice Francesa traz pard o
Rio de Jeneiro um grupe significariva de arlistas interessados em ensinar e divulgar
ate aos brasileiros. A parlir da criogaa da Academia Imperial de Bslos Arles, em

1820, & necclassicismo seré amplamerite disseminado.

A estélica neocldssica européio esteve Intrinsecamente ligada o concepcdo de um
mundo burgués. Refletic o vitéria da burguesia na Franga e © pensamenta naciono-
lister @ tormal daquele periodeo. Através da Miss@o Arfistica, o neaclassicismo entiau
no Brasil colonial e arcaico vomo a linguagem da modernidade & passeu a 5o o

arte oficial do Imperic.

Essa linguagem marcou n@s apenas ¢ arquitetura, mas fambém as dites plasticas. O

academismo foi o esfilo dos grandes pirtores da époce, fendo pardurade de meda




mercante por loda o século XIX e ofravessado as primeiras déca

das do século XX.

Entrefanto, na erguitetura @ estéfica neocldssica nde chegou @
transper incolume o século XX, J& no Oltimo quartel do XIX, @
adogéo de um novo partido iré imporse na configuracéo urta

na das metrépoles brasileiras. £ o ecletismo. Tratava-se de uma

mistura de estilos, em que conviviam elementos n
neogdticos e neocoloniais, Belo Horizonte foi construida em

consonancic com essa estética ecléfica,

ARTISTAS CONSTRUTORES DA CIDADE

C pouco que restou do velho arraial compde hoje o acervo do

Museu Historico Abilic Barreto, em Belo Herizonte. O sobrado

gue o abriga & & ultimo resquicio arquitetdnico do antige araial. Tratase de uma casa =

avarandeda de dois andares, exemplar tipico da construgds rural da Minas colonial.

Entre outras pegas, © museu preserva o lavabo da socristio, datade de 1793, e
um retabule da antiga Matriz de Nossa Senhora do Boe Viagem. A principio, o

lavabo, de pedra sabde, ficava nes jordins da catedral erguide no lugar da ve-

uma réclica feita em

lha matriz. Hé slguns enes, no enfents, decidiu-se manter @
cimento, & o original foi fransferido pora o museu. O retdbulo, um dos guatre que
compunhem a Matriz da Boo Viegem, foi desmentedo e encontra-se precariamen
te acondicienade no museu. De cedro, ele cantém em seu entalhamento florges,
folhas de acants & rosas, elementos que o enguadram o estilo rocecd, a tercer-

gue

(¥4

ra tase do barioco de Minas Gerais. Mas apresenta também caracteristico

0] ’c“"‘\QUOCﬁ[T no estilo joaning, coma colunas am eslrias d agonais, corcamento

em sanefa e lambrequins.

QO museu guaraa também uma co

matriz & a outras edificies do arraial. £ nesse universo que podemos obter refe-

réncias acerca das artistas gue os elaboraram. Ressaltamos o nome de José A

C

res de Mirande Costa. Si v o historiador Abilic Barreto © , esse currclense

era um drtista habilidoso, tendo entalhade a canivete as imagens de Sao M|O..%':':.'
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e Sdo Domingos pertencenfes o Mafriz da Boa Viagem, Acrediidmos que esse
artifice tenha atuado na copital oté meados da primeira década deste século,
pois em 1907 era anunciods 0 exposicdo, em uma cesa comercial, de uma
imagem de Sdo José confeccionada por Alres de Miranda para o Copela do

Calakate.!

A vida arfistica da regido s6 possa g ser regisirada a partir da construgéo da cor
pH_o|, para onde muitos artistos & artifices se deslocaram. E com base no trabalho
que desenvalveram que podemos folar das primeires manttestazdes artisficas da ¢
dode. Muitos drtisits nela atucram nes primeiras anos de sua consirugdo, ouiros es
terideram sua esteda pelas décadas iniciais, tendo-outros elefte o capital como seu

lar definitve,

Os primeiros frobalhos arfisticos elacionados a capital déose a partir da aluagéo
de. Emile Rouede (1850-1912) & Hongrio Csteves {1860-1933!, Rouéds chegou ¢
capital em 1894, vindo cumprlr wonhiglo firmade com a Comissao Conshiutora
para registrar aspectos do drraicl gue seria exiintd, Executcy trés telds; Estroda de
Sabard, lgreja Makiz & Panorama de Bela Horzonte (Alle do Cruzeiro). Hoje es

sas telas fazem porte do acerva do Museu Historico Abilio Barreto.

Nascida em Avignori, na Franca, Emiille Rovéds mudouse dinda mehine. para &
i . $

Fspanha, acompanhande a tamilia, Sua dedicasdo &s arles plasticas deuse por
ocasige de sug otuegdo no Real Marinha Espanhola. Pirtava marinhos. Chegou
ao Brasil em meados da década de 1880, tendo ctuade no circuin arfislice do

capital federal.

Era um homem de miltiplas facetos. Além de pintor, Idava com misica, lteiatu

ra, fotegratic e politica com admirdvel desenvoliura, Em 1893 instulouse em
Oura Preto, onde possou @ dar aulas de pintura num peguens olelie. Chegou o
trabalhar também no Gindsio de Santa Rita Durge, em labiig (MG, Passou os
dltiros ancs de sud vida em Santos (SP), para orde s& mudou em 1897 Fintier
ra fosse autedicala, ndo tende cursado qualquer instituicdo oficial de ensing das,
artes, sao percepliveis em seus trabalhos influéncios de Chares Doutigny {18 17
1878), paisagista francés que perfenceu & Escola de Barbzon, em meados do

século possads,

a FEMNMNA; C_j(:lﬁ-_«i;: Flgtas ,}frg,,c-g';’;yjcg;: e Belo Honzonig [ 171 1-7930). Belo Hor worve, Tiahon Sonla Mo, 15286 I Eo

diiey. Megiorst de Beos Adgy do Rig de jonsing  Leie Rovde (IB4F19D8, Rie du jgrons, 1988

icatdloyge e exposicol







B30

lUND

M

do Sacramento

A A== o VR e
f:\\_“.f IJ‘J oor Intere

s préprics, o pintor mineiro Hondrio

visitou © Araial do Bele Horizente com o infuito de também registrar o que esta-

1 5} T e PRIt I At 3 S o
gemollao }‘-T:E. ernormenie realizou uma expe bl' Q0 em QLHC elo & este

2s na copital para participar de expe
Anibal Matios. Honério Este tormouse no Academio de Belas Artes do

onde estudou de 1883 a 1820, Foi aluno de Pedio Américe, Victor Mel-

da Costa e Rodolfo Amoedo. Em 1891 regressou a Oure Prete

y maior parte de sug inféncio, fendo ali passado os (liimos anos de

seu oficio de pintor. Foi professor da Escola Normal

vida lecionande e exercenc
aquela cidade.

Hendrio Esteves

entoso, tende fambém pintado paisagens. Era um académico, mas aos

E- | -
rormmaac Nos

refrafista fa

poucos foi rando o fermalismo dessa escole. O poisagismo passou a ser um

lema recorrente em sua cobra, influenciade pelo pinter aleméo Geerg Grimm, que
chega co Brasil em 1874, Algumas obras de Esteves podem ser encontradas ne

et ke Pilire 7, e P
acervo oo Museu Mineire, no /

Museu Histérico Abilio Barreto e na pinacoteca do
erm Belo Horizenté,

Paldcio da Llibe

Qutros nomes compuseram o panorama das artes plasticas na nascente copital.
desvelando sua aiuacdo no universo artisticocultura
Ao era fonte de inspiracdo de artistas. Nas telas executa-
daos na ocasido ficaram registros de monumentos dg, ar
raial que se deslazia: ruas, casebres, sobrades, igrejas.
A e L -4 ~ ) it " . 5 s
A paisagem bucdlica que seria varrida para dar luz & ci-

dade moderna.

A cidade em construc@o seria repres sentada ndo s6 em
telas, mas lambém em escultu ras; r:-:-speciolmer'ea nas es
tatuetas de Luis Olivieri, gue recroduziam figuras tipicas

mum que adquiria conotacdc especia

sob © olher do artista. Mas muitc do que se produziu na
ocasido voltavase para as obras da :'_'\dCld:’B. Artistas e

artifices ce oficios miltivlos rabalhavam na decoracéio

a dos prédios piblicos e particulares.
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tistica da cap tal nas orimeiras de
cemiferio, parque, igrejds e ruas tornaram-se s

paco de transformacéo e criacdo das artes. Era

a arte E',Ulitf_'i:'_‘i VO Iff.d(_l ard (T‘.?E'__‘:H-;JLZ_‘I QOs
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gerenciave @ nova cidade.

Essa F'Jr-(,ﬁ‘»dkl(.,'-[i:,\ nao se fazia dalsatoriamente

Atentos @ movimentag@o arfistica nos grandes

adores e construfores procura

Iros, 05 p

ane

vam: trazé-la para a nova (Z‘.’_'ipi'{']‘ .‘A\:‘,'\C‘IS nao se

do de estiles e fendénci

frata de mera transposig

as. A capitel mineira ere resultiodo de um pro

cesso e linha uma cura simbdlica significativa. A ci

® = 5] . > |
magoes - a Repiblica, ¢ moderhizacao dos centros u

lucdio Industrial, as mudancas

polizar concrefamante

| S — k ST NS
SCclg TICasse bem rep S

Para participgr 0o

curaram a neva copital. Da velha Quro Preto e de Sabard, vieram respectivamen-

fe |osé |acinto das Neves
O primeiro, sem formi

Veio parc a capliic

‘e mestres como Jose

iambém era

SAQISTA, TE

ndsio Mineire da copital.

Alberto André De

pino |1864-1942) e

dois gulros nomes IJ

destague mineird. Especialistc em pin-

, artes na capita

tura histérica e caricaturista, Delping, nascide em Juiz de Fora (MG, iniciou seus

estudos no Mosteiro de Sdo Be no Rio de Jeneiro steriormente matricu

se na Academia Imperial de Belas Artes, onde estudou pintura, ¢

Pedio Américo, Vitor

tura e arquitetura. Teve grandes me

les e Georg Grimm,
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Atuou na capital federal, participande dos saldes e exposicdes do Acadertia. Es-
teve, ra Franga, EUA, Chile e lidlia. Morou durante algum tempe em Barbacena
(MG, onde lecionou e trabalhiou coma ilusredor, Embora tenha visiiado o capital
mineira com fregléncia desds o final do século passade, perfodo em que partici-
pava da sua vida culiural e arlistica, Celpine 56 a adolaria come lar definitive a

partir dos anos 30, nela vivendo aié 1942, quande faleceu.

O Museu Mingirg & a pinacoleca do Palécio do liberdade guardam telos de sig:
nificative valor artistics e histérico exacutadas por André Delpino: Paisagem de Mo

riana e Saudesa Marilia, ¢

Belmirc Barbasa de Almeida Jinior {1858-1935) era mineira do Serro. Ingressou
na Academia Imperial das Belas Artes em 1874, cos 16 ancs. Sua formagdo cee
démica, enfretonfo, néa se resumiu &s ligoes da Academia. Em 1884 viajou para
Paris. Era uma personalidade inguieta, sempre & procura de noves. caminhos para
a realizagdo de seu oficio. Sua vida multiplicouse em viagens entre o Ria de Janei-
ro & Pars. No final do século passado esteve 'em Belo Horizonte, inferessado em
fazer frabalhos de arte. Pintou a conhecida tela AMda Noticia, que durante ancs es-
teve exposia no gobinere do _govemador, no Paldcio da liberdade, sendo posteri-
ormente transferida pora o Museu Mineiro, onde se encontra atualmente.'* Segun-
do José Maria Reis Junior™, Belmiro da Almeida deve ser considerado o mestra en-
Ire os meshres da pintura no Brasil, pois, com seu trabalho, ele abriv caminho pora

a medetizacdo das arles no pa's.

De locais mais distantes vieram nomes igualmente. impariontes, A equipe chefiada
celo comendador alemdo Frederico Steckel (1834-1921} reclizou frebalhos de rele-
vancia na cidade, Steckel chegou co arraiol em 1896, o convite da Comissao Cons-
frutora, & Junto com ele vdrios arfistas para af se deslocam, Alguns deles integraram

a equipe coordenada pelo orfista, respansével pelas cbras do Palacio da liberdade.
Segundo o musedloga Conceicdo Pils, o equipe

[...) era chefioda por Frederico Steckel, ortista alemdo radicado no Rio. Entre
&

eles salienfaram-se Bertolino Machado, Canfora Luigi, Anténio Augusto Ciestal,

" Em relaciod lela Soudasa Marilia, comvém ressalior que @ Musew Manane Prociple, em juiz de Fora, roatém am
e GTer Ume Sa toin o mesma dedomminachi, de culoria di AlbEre André Celping Anolizodes &s duos dbros,
padese &imar gque mda e liolo de cooio; sGa duas teles disinias do poreor, que presentam variagdo no lrala:
merto lemdtive. Ver jambém o respailo VALE, Vanda Aantes. Pinturg brasilera o século Xl& Adusew Manano
Frocdpio. Riorde Jenero, UFE|, 1995 (disseracds de mestrodal,

1 avalA, Walmic Os cit,, p 30,

REIS JUNIOR, Jesé:Mera Belmio de Almerde [1858-1935). Rio de oreiro, 1988 [catblogo ae sxposigdol.
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francisco Ferelra da Silvo, Jodo Morandi, Cassimire Garcia, Domingos Mar
ques Barbosa, Francisca Soucasaux, jaime Salse, Manoel Dominges, Angelo
Casagrande, Pedro Bacheta, Félix Pizolanti, Genaro Carcia, Francisco Narbo-
na, /Wguef Tregelias e oufros. ... J'7

steckel j& erg um nome respeitado quonds chegou co araial. Diplomads pela Es-
cola de Belas Ares de Berlim e jé tendo sido premiado na Furopa, transkerivse
para o Rio de Janeiia em meados do século XX, onde trabalhou durante. mals de
rirfa onos. No Rio de Jansiro Steckel manteve contalo com o pintor Georg Grimm,
corn guem frabalhou até meados de 1882, Na ccasido Steckel tinha uma casa
comercial na Rua do laviadio, 16 s.ec especialisto em pintura de casas, navios,
imitacdo, dourcmento, tobuletas, letras em vidro e venda de fintas, vemizes & ob-

jefos de pintura. ?

A convivéncia tom Grimm cerfamente influencicu o trabalho de Steckel, especial-
mente no que se refers ao paisagismo, A esccolha temdtica, o uso de corese a per

cepedo-espocial podem ser confrontadas no frabalho dos dois artistas.

Frederice Steckel era um espirto dotads de brilhantisme e cultura. Tendo se instala-
do na futura capital, fratou de prover a cidade de vido cultural. Além de executar
trabalhos para os quais havia side contratado, fundou um clube recreative desfing:
da a proporcionar lazer e cultura aos séeios. Era o Clube das Vicletas. Instalou uma
|®"|0- de fintas e matericis onde expunhq telas, reconhecida como o primeirc go\eria

de arte da capifal.

Em 1901 Steckel promoveu uma exposicto de artes em sua residéncia, o Palacete
Steckel, localizado & Ruo dos Guojajoras, nas proximidades da Rua Geids. Obras
de ortistas como Alberto Delpino & Hondrio Esteves fizeram parte desse evento, con-
siderado como a primeira exposicéo de aré no capital mineira, Entretanto, em
1897 o pintor Conéo e Castro havia realizade no Grande Hotel {demolido, hoje
conjurio Maletta) uma exposicdo de pinturas. Fozia parie das comemordcdes da

inauguracdo da nova capital.

nig Cintra do Silva {1833-T8823), natural de Recife. Este realizou seus primeiros eshu-

TF e

AL, Concaicde. Paldco da liberddde das Campos Gerais dos Gollocoses o Belo Harizane das Minad Cergis o
Nesisos Digs: BalorHor zonte, Imprense Cficnl, 1587, g 44,

B, CarlosRobedo hMeciel, O Giupo Grimm: Patsagisma biasigino na sécula XX, Rio de janaire, Edicde Pinskotheke,

sirFrov. 1980, p. 20,
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dos de pintura na Europa e atuou ne Ric de Janeiro, sendo conside-
rado pela crifica como o introdutor do use do guache na gintura bra-
sileira.® Foi um dos precursores da pinfure o ar livie no Brasil. Seu
periodo de aluacdo mais proficuo vai de 1861 a 1864. Corréa e
Casfre, como seu mesire, atuou na Europa, especialmente Mildo e
Paris, por volta de 1881 e, ao refornar ao Brosil em 1886, instalou-

se em Belo Horizorte, onde foi professor da Escole Normal

Cutros nomes expressivos das arfes pléstices nos primeiros anos da
capital, e que atuaram parclelomente ¢ Steckel, sdo Luis Clivier,
Francisco Soucaosaux, JoGe Merandi Joto Amadeu Mucchiut, os
Agretti, especialmente Francisco e Amilcar, & Carlo Bianchi. Todos

eles estrangeiros: italiancs, portugueses, suicos e autriacos.

Luis Clivieri (1869-1937] era arquiteto e esculfor, diplomado em Flo-
renca, Italic. Chegou ao arraial compondo a equipe de técnicos da Comissao
Construtora. Em 1897 instalou na cidade o primeire escritdrio particular de dese-
nho e arquitetura. Era um excelente profissional, tendo sido responsavel por varios
projetos de prédios publicos e particulares. Seus principais projetos na recém-nas:
cida capital foram o Palacets Dantas [1916), o Bance Hipotecdario & Agricola

(1919, atual Bemge) & o prédio da Estagdo Central [1922).

2

Em marge de 1911 realizou a primeita expesicéo de trabalhos de arquitetura. De
sua atuagdo na arte escultdrica j& ressaltomos s estatuetas de tipos pepulares de
cidade, gue hoje integram o acerve do Museu Histérico Abilie Barreto, SGo mini-
aturas esculpidas, a maioria em terracota, Tratarse de personagens populares do
cotidiane urbano & ac mesmo fempo bucélico da jovem Belo Horizonte. Entre eles
estdo representados Chico Bispo, matuto de regiio, e os classicos Manoel das Mo
cas, Muguirana & Jaburu, que chegarem a ser recenhecides como figuras simbéli-

cas da cidode.

Quante a Froncisco Scucasaux, ndo hd referéncias documentais em relacdo & sua for-

magéo académica. Entretanto esse poriugués finha habilidodes que atestam seu talen-

AR B A i 301 L g . (L LT | o0 N1 .
AYALA Walnie ioid., p. 3« <ELLY, Cotsar A glosncacae do e Ir
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5. Resumia st Q47| BelaHorzore, Impretse Oncigl, 1950, p. 287
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Jevisia oo Arguive Fiblico Mineira. Belo Horizente, 1982,




lo & capacidade crigtiva. Alucu na capitel mineira com muitla compeiéncia como
consfruter, morceneiro, pintor @ fr;-tt:gm‘-s Em 1896 cdouiriu uma serraria e carpinic-
fia, tendo mais torde feito parte da firma Edwards Camarote & Soucasaux, que for

oe | a

necia material para a construgds do cidade. Como construtor, foi responsave

Estacao General Carneire {den*ghdg? oelo Teatro Scucasaux (demelido), pelo Férum

[atual Instituto de Educagao) e pelo Paldcio do Congresso (nGo construido)

Scucasaux teve atuacd

o importante no panerama das artes na cidade, seja como

artistc ou como incentivador & pramoy

dor das artes dramdticas, como i@ mencio-
nado. Em l(P'Jl suas fotogratias foram premiadas na Feira Internacional de Sao

nos EUA, e em 1904 ele lancava um dlbum denominade O Album do Esto:

AN Ao & Ny ey
MINdSs g dd Ca

de de Minos, no qual séo publicados fotos ce var

Dois outros estrangeiros também marcariam a arte escultérica de Belo Horizonte no
inicio do sécule: Mucchiut e Merandi. Jodo Amadeu Mucchiut |1878-1938) erc
austriaco, tende estudado na Escola Industrial do Estade, em Triesie, na ltdlia. le-

tendo realizado trabalhos em Belo Horizonte, interior de

gounes uma obra n

Minas e Rio de Janeiro

Na cap E|L]| mineira suas ooras mais re L‘ aantes sGo: as estatuas d(fl

fachada da lgreja de Nossa Senhora de Lour J (1216-1922),

¢ decoracde de cltarmor e dos altares loterais do Igreja de Séo

José [1929), a porta principal do prédio d s Correios e Telégrar

o Coracdo de Jesus, no

Bor-

Séo de

fos [demelido), @ monumentoe ac Sa

colégio SacreCoeur [1938), a omamentagéo co palace

ges da Cosla e de varios timulos no cemitério do Banfim
sua autcria também os bronzes e candelabros que compunham o
monumento do centendrio da Inde pnwdr ncia, popularmente co-

nhecide come Pirvlile da Praca Se

O suvico Jodo Morandi (1857-1936) estudou na Escola de Be-
las Artes de Berna, Suica, e em Clermant-Ferrand, na [l'(:"\f;‘ﬂ

Sua forme abrangia as artes em sua "mhi;':-i idade: p

D

ascultura e erouitetura. Trabalhou em la Plata, na Argent ten-
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do pessuido um eserilério de arquiteiura em Séo Paulo. Me-
randi chegou co arraial em 1896, a convile da Comisséo
Constutera, onde instalou um atelié deneminado Constru-
-8o de Obras e Fabrica de Pearas Plasticas. Sua participa:
¢do nas obras da cidade foi infensa. Projetou e executou
vérios eaificios piblicos e perficulares, além de esculpir

bustos & fazer modelagens ermamentais.

Sac de sua autoria a plante da Capele do Roséric [1897),
a cmemeniagdc da porte inferme do Pelécie da Liberdade (1900), do Insfitule de
Educocio, da Estacdo Central, da Matriz de Sao José, do Conservatério Mineiro
de MUsica e das secrefarios do Estado, o decoregdo interna e externa dao Igrejo
de lourdes e da Conselho Deliberative. o tarredo deste edificio e da Catedral da
Boa Viogem. Esculpiu iambém o busto de varios politicos, entre eles Jodo Pinheiro,
Bias Forfes e Floriano Peixoto. Merandi & considerado o pioreiro da arquitetura e
escultura na capitel mineira e seu ateli& era uma pequena escolo onde muitos iam
buscar aprimoramento. Em 1973, quase quatre décadas apés seu falecimento, foi-
lhe conlerido o diploma de Crdem dos Piensiros por sua contribuicgo & cidade.

Um consideravel nimero de italianos também colaborou para o desenvelvimento
das artes plasticas em Belo Horizente, destacando-se entre eles Francisco e Amil
car Agretii, respectivamente pai e filho. Francisco Agretti {1857-1977) era pintor
e decorador, tendo estudade na Escola de Belas Artes de Bolonha, na Itélia. Che
gou ao Brasil em 1898 e merou inicialmente em Sao Poulo. Chegou a Minas Ge:
rais em 1903, tendo tabalhade em Ouio Preto e Mariana. Em 1905 transferiu-
se para Belo Horizonte, onde lecionou na Escola de Aprendizes e Artifices. De-
corou murais e fefos de varios prédios da cidade, entre eles a Estaggo Central
(1920-1922), a Estacdio Oeste de Minas [1922) e o palacete Jodo Pinheiro (j6

demiolida),’

Amilcar Agretti {1887-1977), que também esiudou na Escola de Belas Artes de Bor
lonhe, ere pintor, decorador e paisagista. Residiu na capital mineira desde as pri-
meiras décadas deste século e li iniciou seu oficic pintende paredes, cfé ser des-
coberfo por Augusto de Lima, que ¢ ajudou @ projetarse. Foi responsavel pelas pin-
turas decorativas de véries prédios do cidade, como ¢ polocets Jodo Pinheiro (de-

“GOMES. Marads Camo A A & TRNDASE, Sivana M. Cangocn. Relogde biograficg dos arfisias e consfrufores

{1894-1940) B=le Hotizonte, FPHA/ MG 2/d 1ds




molido) & residéncias de funciondries, onde dei-
xou, nos alpendres, paisagens e marinhas. Teve
uma vida profissional atuante: foi professor do Ins
fitute Jodo Pinheiro, tesoureiro da Sociedade Minei-
ra de Belas Artes e parficipou ativamenie das ex
posi¢des e saldes de arte na capital.”

Carlo Bianchi [1871-1923) atuou na capital minel-
ra como escultorentalhador. Era perito em baixes
relevos,. ascadarias, letriaiies e flordes. Enlre suas
obras, destacam-se as escadarias do Consalho De-
liverativo (1911] e do orfanato Sante Anténio (ja
demolida) e diversos trebalhaos escultérices no ce-

mitéric do Bonfim, ™

Gustavo Giovanni Dall'Ara {1865-1923), italiaro com passagem pela Academic
de Belos Artes de Veneza, é outro nome imporfante. Mudouse para o Brasil em
1890, tendo atuado ne periddico Vida Fluminense, no Rio de Janeiro. De 1894 o
1895 trabalhou como 2° desenhista de Comissdo Construtera de Belo Horizonte,
refornando em 1897 & capital federal, onde participcu da IV Exposicao Ceral de
Belas Artes. Segundo Rogério Faria™, Dall’Are era um decumentarista da paisagem
urbane da copital carioca, registrande o cotidianc de seus habitantes. A Ronda do
Favela, de 1913, suc cbra mais significativa, registra uma “batide” pelicial no
Morro da Providéncic. O Museu Histérico Abilio Barrefo mantém em seu ccerve um
retrato a bico-de-pena do pelitico Afonso Pena, feito no periodo em esteve em Belo
Horizonte. Dall'Ara faleceu ¢ 30 de agosto de 1923 ne Hospita! de Vorgem Gran-

de, no Rio de Jeneiro.

Tratemos até agui do penorama das artes plasticos em Bele Horizonte. Pudemos
verificar que desde sua idealizagdo, ensaiando seus primeiros passos, ainda que
alreledos a um projeto oficial, havie vida erlistice ne cidede. Esse projete, come

i@ mencionado, respaldavase em pressuposfos da modermidade e rics avarigos fec-
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nicos experimentados mundo ofora. Cabe, pois, ressaltar deis elementes importan-
tes da tecnologia industrial e moderna que despontavam na ocasido: a fofografio

e o cinema.

FOTOGRATFIA E CINEMA: A ARTE DO SECULO XIX

Conquistas tecnolégicas da industrializagdo, o fotegratio 2 o cinema tiveram papel
relevanta no nancrama cultural e artisico da capital mineira. A invengéo da fote-
gralia e sua insercdo no mundo das artes provoca lengos e polémicos debates.
Sua criag@o no inicio do século XX coincide com um momento de translormagdo e

reavaliagdo dos valores estéticos e podides esilisticos.

O movimento reméntico vivide na Europa a parlir da terceira década do século
passado @ questionava certos dogmas cldéssicos, cristalizados nas tecrias estéticas
de Winckelmann (1717-1769). A busca do belo ideal, das formas pures, equili-
bradas, absclutas e universais néio era mais meta a ser necessariamente alcanga-
da. A producdc artistica @ se movimentava na direcdo de uma arte que revelasse

o belo como resultado da paixdo, do sublime, da sensibilidede, do idedlismo.™

Segundo Janson”, a invengdo da fotografia foi uma resposta ds necessidades artis
licas e as forgas histéricas que subjazem ao Romantismo, revelando o visdo e o fem-
peramenio roménfices, Seu aparecimento alterou o mundo das artes, provocondo im-
pacto e discussdes inusitadas, principalmente as ligadas ao seu valor artistico. Ana-
lisando a questdo, Margot Pavan diz que a fotografia, em razdo de “sue duplo na-
fureza mecdnica, um inslrumento ‘preciso e infalivel como uma ciéncia’ e co mesmo
tempo ‘inexato e falso como a orte’, sugeria alge gue escapava ds calegorias do

pensamento da época: uma ‘arte exata’ ou uma ‘ciéncia artistica’ {..)".*

Esse cardter duplo da imagem fotogréfica provocou dificuldades para que ela fos-
se aceite como arfe. Diziase que era uma ofividade mecanica impessoal, na qual
era impossivel aestabelecer autoria, desmerecendo-a como manifestacao artistica.
Entretanto, é preciso dizer que a fotografia como fendmence da industriclizagdo de

um mundo em movimento frazic consigo confrastes.

“TOVAR, | Gl Histéria del arie e iniciacion of conocimenio de fos esfilos: Amuitectura-EsculturaPintura. Maddd, Cia

Bibliografica Espafiola S.A., 19465.
¥ )ANSOM, H. W, Histdria do are. 59 ed., 580 Paulo, Marfins Fontes, 1992, p. 613,

8 EAVAIN, Marget, “Fotomoriogem e pinfwia préalcelisia”. In: FABRIS, Anrateresa. Cp. cit, p. 233.



Sequndo Peter Galassi®®, a fotografia nasce em um ambiente arfistico cada vez
mais voliado pare o mundane, o fragmentdrio, o aparentemente nGo-composto, e
i alrair o inferesse de pessoas ligadas &s artes. Ingrés, Delacroix, Corat, Courbet,
Degos e Toulouselautrec sdo exemplos de artistas que de algum modo se utilize-

ram da fotografia.

Gustave Courbet [1817-1877), considerade o fundador de escola realista, fol, se-
gundo o historiador italiane Ciulio Argan, o primeiro a perceber a especilicidode

du técnica fotogréfica.

(...} realista por principio, nunca acreditou que o olho humano visse mais e me-
lhor do que a objefiva; pelo contrdrio, ndo hesitou em franspor para a pintura
imagens exiraidas de fotografias. Para ele, o que ndo padia ser substituido por
um meio mecdncio ndo era a visdo, mas a manufatura do quadio, o frabalho

do pinior.®

Desse modo, ndo tinha por que haver uma balalha entre fotografia e artes plasti-
cas. As diferengas deveriam, co contrario, ser um elemento aglutinador e ndo de-

limitador de fronteiras.

Ne Brasil também houve repercussdes em tomo da fotogrefic no incio do século
XIX. Mais que isso, houve até mesmo um desenvelvimento paralelo dessa atividade
em relagdo ao que se passava na Europa. Segundo Beris Kossoy™, o francés An-
toine Hercule Florence [1804-1897) & vinha, desde o inicio do século XIX, reali-
zando pesquisas ne interior de S@o Paule que culminaram na invencao indepen-

dente da fofografia no Brasil nos idos de 1833.

A fotografia chegou a Belo Horizonte com a Comissdo Construfora. Havia o Ga-
binete Fotogréfico, que esteve incumbida de fotagratar e documentar as obras de
consirugdo da cidade e a localidade sobre a qual se erguia o capital futura. O ar-
quitete partugués Alfrede Camarate [1840-1904), muitc atuante na época da edk-
ticagdio da cidade, finha uma opinide curiose acerca do trabalho forografico. Para
ele, “as fotografias, embora tornadas de grande duragdo pelos processos da fole-

gravura, nunca dardio uma idéic exata do que era a nalureza agul, j& porque hes

T GALASS), Pater. Before photography: Painting and the invention of photography. New York, Museum of Modern Ar,
1981. Citade por CARVAHO, Yanic Cameiro de. “A represeriagho da natureza na pintura e na folografia
brasileira do século ¥IX". In: FABRIS, Anncieresa. Ibid. p.19%231.

L ARGAN, Gidlio. Op. cit, p. 78.

1 KOSSCY, Boris, “Fologralia”, 1n: ZANINI, Walter lorg.]. Hisidria geral do arle no Brasil. Sdo Paulo, Insfituto Walther
| Moreira Salles, 1683, v Il, p. 868913
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feliam as galos do colarido; 6 porque nunca elas dardio, com a desejade nitidez

e precisdo, ¢ intensidada gradativa que oferecem lodos os-planps”, ¥

Masse discurss, -ele revela sua preferéncia pela pintura em relacdo a fologrofic,
mas nd deixa de reconhecer a importancia desta dfima como meio de documen-

tagao de umd memdria dque se pretenda pregatvar,

Comarate considerava a paisagem bros'leire dotada de ume diversidade raramen-
fe visla efm outics partes do globg, Mas dizia cue as paisagens belohorizontinas,
por assemelhorse ds da Europa, deviam marecer destcque no trabelho dos pinto-

res paisagistas,

Camarale, que também adotava o pseuddnimo Alfredo Rianchs, nasceu em Lis-
bog. Educedo na inglaterra, finha uma formacdo eclética, qua se refletia na sua
ttucgda. Além de arquitelo, era engenhelrs, misico, jomalista, corhecedsr e
administrodar das artes. Escraveu diversos artigas para jornais de Minas e do
Rio de Janeiro, sendo também coloborader da Comissdo Construtora, no qual
ero encarregade de epinar schre os plartas das construgdes particulares. Junta-
mente com Eduardo Edwards e Fradcisco Soucasoux, constibiu o Fslacdo Ge-

neral Carneiro,

Wolf de Corvalhe mostg o imperiénicia da fotografia como meie de documentar

gao du memdria que se prelendia ragistrar,

(...} Fof prdtica nas administocdes piblicas o encomenda de foragrafias pora
obtencdo ds registios, ¢ infervalos requlares, do andamento de cbias conrralo-
das. O cardler elucidativo e didéiico das fases de COMPOsicaa .doquh'o que vi-
rio & ser o obro complela, e t dissecacdo estrutural, sdo aspectos possibiliiados
pela documentagda fotografico, que vinhom co enconira das aspiracoss cient-

ficistas do século XX

s plansjadores da copital mederna frafaram loge de aproveiiar em suc cbra os
varmagens propiciadas pelos artificios técnicos da folagralia. Francisco Soucasaux,
membre da Comisséio Constutora, era sabidamente lotbgrale. Seus trabalhos fota-
grtficos, muilos deles premiados, nos ajudam o visualizar hoje o gue foi o Belo Ho-

rizonte do inlcio do século. Alicoo ao seu gosto pelas ares dromaticas, pela arqui-

B OanaraIL Alrede, (i pS1

7 CARVALHO, Mo Cristiag WalF da & WOLFF Sivin Fare fa Somids, "Aizu telur é’_iﬁfb;gl'c*'io nao.séclo XX IR
FABR'S, Annarereza. bid . @154
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telura e fologralia, estava tombém o cinema. Em estudo fefio por Mdércio de Rocha Gal

dino™, Soucasaux & aponiado como autor das primeiras Fimagens em Minas Cerais.

Em 1898 a cidade j& havia conhecido o cinematégrafo. Mas foi em 1905, no Ter
atro Soucasaux, gue a Primeira Companhia de Cinematdgrafo de José Barruc se
apresentou na cidade.* Isso revela que o copitel acompanhava de perto os gran
des inventos do século XIX, pois o primeira exibicdo dos irmdos Lumigre deuse em
dezembro de 1895 no.Grand Cofé do Boulevard des Capucines, em Paris. O in-
feresse pelas novidades tecrolégicas do mundo modema fazia com que Belo Hor
rizonte ndo & acompanhasse como também fenicsse desenvolver & que se vivia &
era leiio lora de seu ambito. A partir de 1908 o cinema instalarse na capital. Na-
quele gno seria indugurodo o Cinema Familiar €, em 1909, o Cinema Comércio.

tas quondo se fola de fotografia e cinema em Belo Horizonte, & necessério recu-
perar o meméria de lgino Bonficli [1886-1965), que chegou & cidede em 1904,
Antes de dedicorse & folografic e wo cinema, esse iidliano nascide e Verona exar-
ceu afividades variadas. Em 1913 ele possuia um atelié fotogréfico denominado
Photographia Art Nowveau™, onde executava trobalhos encomendados e fazia ex-

perimentos ndo sé de folografia, mes ambém de cinema, sua outra paixdc.

Sev trabalhe de cineasta serd mais empolgante o partit dos anes 20, periodo do
qual, segundo Geldine®, Igino Borficli é & grande nome. Séo varios os seus Fil
mes, muitos deles documeniando a histéria da capital & de outros pontos de Minas
Cerais. Uma de suas produgdes mais significativas & Cangda da Primavera, de

1922, com rofeiro do pintor Anibal Matios.

Outrogrande nome da loiogrofio em Belo Horizonte no inicio daste século foi Olin-
do Belém (18771977} Profissional de otuagdo abrangente, Beléem era, plém de for
tograto, arquiteto, desenhista & pinter. Mascido em meados do século passado, mu-
douse com os pais de Taubaté (SP) para capital mineira. Aqul fornousse um pro-
fissional de extreme competéncia ¢ tinha grande clientela. Retratou personclidodes
politicas e de sociedade, bem como os acontecimentos mais: significotivos de sus
epoca. Em 1917 participos da 1% Exposicdo Geral de Belas Artes na capital mi-
nsira, promovida Rar Anibal Mattos,

H GALDING, Marcio da Rocha. Minas Gerals: ensala de filnagrafio. Belo Harizonte, Ediers Gamanicacao, | 983, p. 20,
B PEMINA; COctdvic. Op. o, p: 32 & BS,
38 Almanack Guia de Bella Horizonie Bela Hor zote, Ano I, 1913, p. 372

FCADING Oo. cit.. p 20,




QO Museu Histérico Abilie Barreto guarda duas felas

de sua autoria e um de seus mais significativos tra-
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balhos de fotogrefia, Pancrama de Bello Horizonte,

de 1908, Tratase de uma folo sobre tela retocada

RETY

com aquarela, em que aparecem a Praga da Esta-

NOHa

¢do, o centro da cidade e adjacéncias.

A partir da segunda metade da década de 1910, E > i
o panorama artistico de Belo Herizonie ird alterar- e s . it

g S ESCRPIOR OF ARCHTECTURA € CONSTRUCCOES |
se significativamenfe com a presenga de Anibal o e e
Mattos. --..-r...::=:-- PILHOS PIANA
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ANIBAL MATTOS: NOVOS HORIZONTES NAS ‘ —
ARTES

Anibdl Pinto de Mattos [188%9-1969), riascido em Vessouras (R), fez seus estucos
de arte na Escola Nacional de Belas Artes sob orientocdo de Batista da Costa, Ze-
ferino da Costa e Daniel Berrard. Seus irmdos Antonio e Adalberto também tinham

formagao arfistica. Eram respectivemente esculter e pintergravadar.

A atuagdo de Anibal Mattes na capital mineira & vaste e complexa. Além de pro-
vocar alteracdes na dindmica das artes plasticas na cidade, estendeu seu talento
parc outras areas. Foi pintor, escritor, historiador, poeta, teatrdlogo, antropdlogo,

prolessor e incentivader cultural.

A primeira grande aparicdo de Anibicl Mattes no panorama arfistico de Belo Heri-
zonte deuse em 1917, Naquela ocosdo ele organizou nos saldes do Conselho
Deliberative a primeira Exposicdo Ceral de Belas Artes da Capital, que contou com
mais de duzentos trabalhos de artistas de Belo Horizonte e de outras regides do

Brasil.

Rodolfo Amoedo, Amilcar Agretti, Celse Werneck, Frederico Steckel, Francisco Ro-
cha, Olindo Belém, Hondrio Esteves e José Jacinto das Neves sdo dlguns dos var
rios nomes que fiveram obras expostas nessa mostra. O evento feve repercussao po-

sifive na cidade, mantendorse nos anos seguintes.
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A presenca de Mattos com sua forga empreendedora permitiv que a cidade se re-
vitalizasse em termos arlisticos. Em 1918 o arliste transferiuse definitivamente pora
Belo Horizonte e nesse mesmo ano fundou a Sociedede Mineira ce Belas Artes,
que postericrmente daria s bases para a fundacde da Escola de Belas Artes. O

objetivo da Sociedade era levar adiante o projete de exposicdes anuais e divulgar

o trabalho artistico realizado na copital, além de sensibilizar as auteridades gover-

namentals para a necessidade de apoiar ¢ vida cultural na ciddgde.

Embora esbogasse a preccupacao oficial com a problemética das artes no Esta-
do, a criac@o da Escola de Aprendizes e Artifices, em 1912, no governo de Jilio
Bueno Branddo, nem de longe significou um avango veltade para a revitalizagdo
da cultura na cidade. Coube a Anibal Mattos promover essa ravitalizagdo.

Anos mais tarde ele estaria & frente da criagdo e fundacde da Escela de Arquitetu-
ra da Universidade de Minas Gerais, da qual fei professor durante 26 arios e di-
refor em quatro gesides, fendo ainda presidido a Academia Mineira de letras e o
Instituto: Histérico & Geografico de Minas Gerais.™ Anibal Mattos faleceu em Belo
Horizante aos 80 anos, e a magnitude de sua contribuigdo estd expressa nas pa-

levras de Eduardo Frieiro:

{...] A arte em Bello Horizonte devedhe ndo pequencs servigos. Realizando e
promovendo successivas exposicoes, proprias ou alheias, habituando o piblico
a visita-las, contribuinde assim para educardhe o gosto,; encaminhando necphy-
tos, encorajando iniciados; ventilando pela
imprensa quesides de arte — ndo ha em Bel
lo Horizonte iniciativa de cardter arfistico
que ndeo tenha ne St Anibal Mattos o seu

principal propugnador ™

Seu maior mérito foi promover a unido dos arfis-
tas locais, assegurando a comunicagao entre
eles e dinamizando o universo cultural da cido-
de. Mattos foi um arfista que, vivendo num pe-
riodo de transformagdes e moderizagdes, sou-

be conjuger o moderno com o tiadicional. Ex-

AVALA, Wialmir, lkid | p. 67

“FRIERC, Eduarde. Op. it p. 540
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da européia. E necessario, gois, do arcliser d produgdic estética do periode, ref

aluno do Escola Nacional de Belas Artes, teve formacdo baseada no Academis-
mo. Enfrefanto, suas cbras revelam influéncia do paisagista Georg Grimm, respon-
savel pela mudanga de deferminadas concepgdes da arfe no Brasil no final do sé

culo passade, em especial © paisagismo,®

As obras de Maltos refletem as ligdes do mestre Grimm, do uso de cores e lumine-
sidade & escolha temdtica. Essa absarcdio revela néo apencs o importancia do pin-
ter clemdo e seu grupo nas artes plésticas rio Brasil, como lambém cs ranslorma-
cdes sofridas pela pintura de paisagem nesse decurso, que deixe de ser meramen-
te formalista e documental pora resultar em interpraiacoes sensifivas € emotivas do
pintor. Anibal Matios soube tabalhar esses pressupostos e iniegrérlos ao pancrama
das ortes em Minas Gerais, abrinde novos caminhgs para a producdo-artistica gue

viria o seguit -

As preccupagdes nascidas do espirlto inquieto de Mattos eram muitas & abrangen-
tes, nelas incluindose as discussdes em torme do ensino artfstico profissional, a ne-
csssidade da arte nas escoles e d implementaggo ce espages culturais, como mu-

seus & pinacotecas. Sua conlribuig@o nesse sentido & inegdvel.

Vivemos certgmeante um momenta odequc‘:do para reconhecer seu falenio e comper
1&ncia. Ainda que, em diversos momentes; sua obra tenha sido vista por historiado-

res e criicos de arte como académica e poutada em elementos tradiciong’s, é pre-

cisc reconhecer gue as arles no Brasil, especielmeme no inicia do século, fiveram

dificuldade para renovarse e adaptarse as novas tendéncias estéficas da vanguar-

@
fir sobre essas questdes e ver nas agdes de arfistas como Mattss o fonte primeira
pare O avangos e'1ro‘msforrﬂogées que se Hdariam nos [alple)s seguintes, .58][1: nas ar-

tes plasticas ou na culturo de mede geral.

| FEVY, Carlas Roberto pMazizl, Op. cit

‘ *8IvA, Fernznde Pedre da; "Resgatardo a macemidods no pirturg de Anibal de Matkes”, IniCengresss Srosilein de Hisidria
& A, Poid Alegre, Instituizide Arles/UFRCE/Faoangd Ty, 1920 (Colerdo Siudos de Adel, v 2, p.121-124.
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EMERGENCIA DO MODERNISMO

INTRODUCAO

A historia do modemismo estd profundamente relacionada com as significativas
transformagdes urbanas que tiveram infcio no século passads, em cujo bojo se
encontram idéios de progresso. Essa combinagdo & uma das marcas conflitivas do
nosse tfempo e intertelaciona economia, ciéncia e arte. O pensameanto modernista
revela ndo 56 um mundo que se abre oo desenvalvimento, mas também as contra-
digdes sociais e poliicas do processo de urbanizacéo e secularizacdo avancados.
Para Malcolm Bradbury!, o “modemismo ¢ o arte da madernizogdo por mais abso-
luta que possa ser a separcedo entre © artisia e a sociedade, por mais chliquo que

possa ser o seu gesto artistico”.?

Nao seria exagero considerar que a inauguragéo de Belo Horizonte, em 1867,
assincla também um dos momentos inaugurais do modermismo no pals. Juscelino
Kubitschek legitima esse pressuposto, deixando-o, registrado ne pronunciamento
feito no abertura da Exposigde de Arte Modema, em 1944, quando prefeito da
cidade: "Belo Horizonte & fruto de um grande & profundo movimento modernista®.®
Pressupderse que ele se referisse nGo s6 & nova paisagem urbana que surge “no
sertdo desertc e silencioso de Minas”, com a construgdo da modema capifal, mas

também & consciéncia de ruptura histérica enfre radicdo e modemidade.

Kubitschek rememora a histéria dessa mudanca. Menciona o projeto dos inconfi-
dentes & contemnpla a elemidade de Ouro Preto, recclhida ne dor de seus herdis
mortos e praparada para enfrentar um novo século. Um punhado de audazes mine-
ros poem-se de novo o sonhar @ em meio a ”esperom;gs e deseios surge a criagio

oo

ds Belo Horizonte”,

Seu discurso, naquele momento, da anfase ao idedrio poliico dos mudancistas —
mineiros do final do século XIX que defendiom a construgdo de umd nova capital — e
fraz para o presente: significativa memaria dos conflites e conradices vividas enire o
antigo & o mademos, enlre-o permanéncia e a mudanca. “Assistivse, enido, do espe

taculo corajose e virl de um grupo de homens animosos que, pondo a mira bem

| "BRADBURY, Malcolm et al. Modernisme, So Pauli, Compenhic dos letras, 1989

TBRADBLIRY, Malealm. (O mundo modemardez grandes escritores. 530 Poulo, Companhia dos letras, 1689, Ver tom-
bém sobre modemisme e modemizocdn, “Marx moderiistio e modsmizacas”. n: BERMAN, Marsholl, Tude que €
solfido desmancha et at Sao Pauls, Compankia dos Lewas, 1987.

KUBTSCHEK, Juscaling. Disoyrse pronunziads na ingugurecan, da Fxposicio de Arte Modema. Bein Harizonle, Minas
Garais, 7 moio 1944

Ve figia 3,




longe no.futuro de Minas, fiveram o herdico desassombro de lutar contra os Impulsos
infimos de seu amor & veilha e nobre cidade para vir plantar nesse sertdo deserio e

silencioso. a semente que desabrocharia nessa nova e encantadora copifal.”

Nessas reflexdes Kubitschek cortrapde momentos significativos de descontinuidade
histérica e procura resgatar as forcas movadoras do passado e incorpordlos ao
presente. Essc linha de raciocinio levarnos a pressupor que Kubitschek, em face das
contradicdes do agora, relaciona a modemidade da Pompulha com esfruturas her
dodas de conhecimento. Segundo suas palavigs, “quern conhece a esséncia
imponderavel que fecundou o idéia da criagdo de Belo Horizonte ndo se surpreen-
derd de aqui enconfrar ambiente: & cendrio sincronizados com as pulsagdes novas
da culura conremporénea”. Nesse senfido, supdese que o paradoxo se revele na
busca de legitmidade para @ contempordnea Pampulha de Cscar Niemeyer, dos
anos 40, na tradicde uibanistica do antigd ragado de Aaréo Reis pora a moder-
na cidade de Belo Horizonte, em 1897,

F a prépria fugacidade do munda medemna que o foz antigo. Pois: "a alualidace
se consitdi pela Tntefseccdo de fempo & eternidade”.? Belo Horizonle toma-se
entdo, no discurso de Kubitschek, um das poradigmas mais relevantes para reteren-
dar sua prépria modemidade no pais. A feoria boudelairiana esclarecenos, o esse
respeito, que 'la conscience ds lo modemité ne se définit plus qu'en opposition
avee ellemame’ ¢ Nessas imagens evidenciose a interpretagdo de Boudelaire de
que “o-are modema ndo tem necessidade de se apoiar sobre a autoridade de um
passade longinguo, porque ¢ belo temporal transitoria cria, ele mesmo, © sua pro-
oria antigiidade”.” Pora Baudelaire, “a modemidade & o fansitério, o fugidio, o

contingente, o mefade da arte, da gual o oulra melade é o eterno e © imutdvel”?

Ao escolher esse antoldgico texto de Kubitschek, tive o intencdo de extrair dele
reflexdes significativas, como introdugic ao temario deste rabolho. Scbressaem-se
olgumas consideracdes qué me parecem relevantes. Ressaliase o pressuposto de
Kubitschek de que Belo Horizonte: & fruto de movimento modemista. A seguir, sin-

cronizase o movimento de construgds de Belo Horlzonte com o projeto de modar

5 PR Ieelsor Brssac. "A nslesa coivulsiva’. SBo Pauls, Folrtr de§ Priuky, roderng "Mais”, 29 ol 1965

SBAUCELAIRE, Chores Lo mademilé donsla nadition [iéraire &1 o torsoientie 'd‘a_l‘li_o_urd:'hui'". In'JAUSS, K. H. Pour une
edthéique de o 1capian, Poris, Golmard, 1978

" BALIDELA 3F, TE7E,

TRAUDELAIRE, Chories. “0 pinter oo vida modemc”. Ir: Ghos estéticas: filosofia da imnginogédo driado. Trad Parci
Held! Pairdocts, Vozes, 1993
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nizacdo da cicads, nos anot 40, desiccandose o madarma conjunto. pasagistico

& arquieldnico da Pampulha e seu corcldario de modemidads,

Fm relagde ao primeire item, Kubitschek institni um nevo marco para & Inicio da
movimento. modernista, temande coms referdncio o projeto acianal do fracade
ubane de Belo Horizonre. Esse pressuposio rompe com anligos frorfeiros & abre
espocos as novas indagecdes histdricas do problema. Pals (...} uma cidade como
nunca gntes 1o Brasil foi gereda e dode & liz. Nao & esse um mamento de rupfy-
ra?".” Fressuptesse que a radicdo modern'sla de Belo Horlzonfe, no possagem do

século, se fundomenta nos principios da exgerimeniacaa formal & se revela na cien-

tficidede da linguagem costara dos signos urbanes modemas. O fracado racio-
nal de sua paisogem idertificase com o poético das cidades plorejodas, arquet-
picas do mundo moderno, Infegrose & suo histiric o idéic de se criar uma nova
Cosmonalis. Bele Herizonts reflete o tracada uibang de Paris, modelo por excelén-

cia d Cosmidpalis desde meades de séeulo XX alé o vieeda daste séeuls,

Cansiderase ‘ambém que, 4o frazer ¢ meméria da criagdo de Belo Horlzone para.
a presente — guonds © Pampulha esiave sende apresentada ac granéFmonde do
cultura brasileia, ra Exposicéo de Arte Madema, em 1944 — se oretendev reali-
zar ura colagem entre dois, momentos significetives de fupuia e inovacdio. O
impacto dessas tbras pare o pibrico evelou que tante @ lerme como a tecnclogia
usadas em ambos s projelos eram dotacds de um pothos copaz de enfrefacer

arquifetes € arfisias em forna de idéios funeamenltais comurs. O indice. da grande:

za desses projelos elevorar suos abrs & coteqoro das redlizocdes revoluciond-
210 . 5 ]

rias. Cntende-se por revolicdo, nesse contexta, superacin de centradicdes entre

modemidade e tradicto.

Essos consideragaes preliminares provocam indagacées sobre os ancs 20 e 30 em
Belo Herizonte. O festo de Kubitschek em referéncio ndo mencione os anos 20 & 30,

Tomnarse evidente que houve um corle historice entre o seu proleto dé modarmizacao da

didade & o acodenicisma hegemanico ra Beio Harizonte dacusles oros. Desde a

Proclomacde ca Repiblica, "a mudanca de regime, com ¢ instauraicds do federalis
me;, modificou o vida palfiica regional. Faralecen a velha aligarguia mineia, agora
dotada de maiores podares, Sob. muitos ‘cspectas, O R:ep'llb!ica decepcionou cerkos

sefores, inchsive ¢ classe média [...)"." Os Estedos lemaram-sa verdadeiros feudos em

TMAGAIHAES. Realiiz de Alvaida stal, Bel Hawronie: ve espoce poio a Fepibloer Bz ez, Imprersa oo
UHAG, 1589
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relacéio oo peder cental oo Unide, A Poliica dos Governadores, clientelista, finha

come bass de suglentacas o poder oligrguico dos estodos de Minas Gerais e Saa

Faulo, enfre outros. Em consequéncior, fortalecese em Belo Horizonte o hegemonicl de

culture acodamice, eliista, aticuladd ao sisteria cficial deminante:

Evidenciarse que eles séo pefiados de esfruturasde da vido do cidade, go sey diar
adia. £ um temps em gue tude se fransforma e 52 infegra ad processoe de suc pro-
oria formacds uibana. Sivados. entrs dois momentos de grandeza, os anos 20 &
30 #Bm caracteristicas préprias, goil]le d\"ferengc s& situd nas metom@rf'o_’s&*s corstan-
tes que se registram no cofidione da cidade. Um dos principios bésicos do moder
ridade baudelairiana diz que "o mundo modermo jomais pote prescindir desse ele-

mento fransitéiio, fugidio, no gual as metamorfoses s3o 3o freglentes”."

MODRERNIDADE £ ACAD COTIDIANA TRANSTORMADORA

Triata anos apds o incuguragdo de Belo Horizonte, o prefeite Cristiano Machada
convida o urbanizta Francés Alfredo Agache para avaliar as ransformacdes da cida-
de em relagao oo plano criginal de Aardo Reis. Para Agachie, era "uma pena ver
os sublrbins crescendo em desordem”, afastondose do plano eriginal. Alertou que
iniciativas aleatdrias poderiam "comprameter o futura da copital” & que era “preck
50 nao desviar dos méthodas modernos do seu urbanisme”.'* Na mesma &poco, ©
historiader Affenso E. Tawinay visiia Belo Horizante, 21 anos apds sua primeirg
estada na capital. Surpreenderse nde s6 com @ progresse mas com celeza da
cidade, "o, sobeiba o seu ubarismo, agora em plero destaque de qualidades
este que do meste Bauard mereceu os ma's orovbades encémios”. ? Pera
Taunnay, g consiiugdo de Bele Hofizante, “er seu conjunio, rouxe anfecipagto dos

terrpos’. Obsarva tombém "o quanio j& se consmiiu de boa conshucda e quanto

eza, dentro do guadro dao arborizasds vigorasa,

ganhou o conjunto gerar, em be

agord em plena frondescéicia”,

O ecletismo iraugural da arguilerura de Belo Horizonte comeca a solrer muzancas
g C
oor volia dos ancs 30, tempos de Revolugda ro pals. Iniciemse também nessa

tpoca, wlém da constucdio dos primeites arrenhacéus da cidade, cs primeiras
. P

" BALREAIRD, 1993
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grandes demclicdes. Fssas oposicdes revelam gue ¢ anfigo aparece como ruina
porque se wprexima. do modemo, igualmente fadado & destuicdo. lembrese de
que © modernista Oswald de Andrade previu mudancas na arguitetura da capital
quendo de sua passagem por Belo Horizonie em 1924, Opondose ao idedrio
posifivisia do scletismo, defendeu a lese de que "o cimenio armade mataré com
cerleza s versalhes de estuque. E coma o cidade foi possantemente rasgada e o
seu local muito bem escolhide, os aranhacéos se instalardo admiravelmente
aoul”.” Andiade deu realce & provisoriedade da paisagem uibana maderna, 1o
dinamica e mutante em seu cotidiano. Nessas imagens evidenciase o interpreidedo

baudelaiona de modermidade, que polariza o stemo e o efémers,

Assinalase também nessas transformacdes urbanas do cotidiane de Belo Horizanta
a consirugdo dos viadutos Sania Tereza, inaugurado no final do governo do presi-
dente Antdnic Carlos, em 1930, e o da Floresta, em 1936, na cdministracde do
prefeifo Otacilio Negrio de lima. Eles tomaramse imagens da modermidode de
Be
que nessa &poca ¢ beleza fugidia dos letreiras lyminoses a gas rizon e o incugura-

¢ Horizonfe pora o gerdgdo dos modernistas. dos anos 20 e 30. Merece desta-

¢ao das fontes. luminosas, que trouxeram um olhor novo para es noftes da capital,
SGo relevantss nessas fransformacdes urkanas as fontes da Praca Rui Barbosa e do

Praca Raul Soares, inauguradas em 1936,

A emeigércia dos modernisics e sua pressdo para o gherlura de espaces na vida culir
ral e arfisica da cidade marca o infcio dos conflitos e o inse'¢ao hansformadora, cons
clente, ‘dos arfisias, enquanio sujeito histérico dessas mudancas. As palovias, do crifico
de arte José Clemente evidenciam a acdio zoncreta dos smergentss & sut consedlante
conquisTd de espagos. Para Clemente, o Saldo de Arte Modema do Bar Brasil, em
1936, foi um sucesso. “Mas os arfistos sGo desunidos. £ gente deficil de se lidar com
eles. Cada um & um mundo de orgulhe. Todos se julgam génios. [...) Mas os saldes se
vdo organizande. {...) Eles vée comparecende, véo brigande, mas a arfe vai ganhan-
do, e o piblico - a quem pouco interessam as diferencas — val tendo oportunidade de
apreciar bors fabalhos ds arle”'® Evidenciase nos palavies do orfiico que se desejava
a continuidade homogénea dos frabahos sob o canone conservador da ndodiferenca.

“A descontinuidade dentro do tontinue pressupiiese um acontecimenta revolucionaric. "

| '* AMDRAZE, Giwald  *Emibdisiada milistice” Sels Horzarte, Diding de Minas, 27 obr. 1974,
% CIEMENTE, Jowg, “O sulga e 1938". Fsindia de Mings, 16 mala 1958
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A FORCA DA TRADICAQ ACADEMICA E A PRESSAC DO
MODERNISMO EMERGENTE

Ao problematizar o modernismo de Belo Horizonte nos anos 20 e 30, indagarse:
que rech’;ées se estobeleceram entre © modemismo emergente da Belo Horizonte &
a Semanc de Arte Modema de 1922, em Séo.Paule? Qual & o concelio de mader-
nismo emergente em relacdo ao academicismo hegemdnico? Como tei a atuagao
do modermismo emergente na vida cultural da cidade? As balizas de tempo deste
frabalho situemese em tomo do periods compreendido enfre as duas guerres mun-
digis [1914-1918,/1939-1945). No entanta, este frobalho salienta gs contradi-
caes entre modernidade e fradicdo durante os arios 20 e 30 na capial mineirg,
tendo como obiigto o pressdo feita pelos emergentes modsrmistias em face da hege

maonia académica.

Ao indagar sobre o histéria do moedemismo no pais — & margem de Sao Paulo e
Rioy de Jareiro —, consicdise alge parecido com um mapa no gual esiGo demarcar
dos os diferentes territérios. Cada um deles procura enconltror seu lugar estético e
palifico em relagdo ao todo, Pois em cada regidio sobressaem-se trogos particul-
res face & universclidade do arte modemista. Os emmergentes polarizam os anfago

nismos e expressam idéias de mudanga,

A Semana de Arte Modemna de 22, em Sao Paulo, infegrada ao pensamento revo-
lucionério da époce, sigrifica uma ctitude crifica de Infelectuais & arfistas contrérios
a dlienagac politica de elite brosileira. A nova geragdo comprometerse com os pros
blemas poliicoculiurais do pols e busca uma ‘ofimacéo de brosilidode’. As revol-
las desse momento expressam o confronto enffe o pader oligarquico da Politica dos
Goverriadores ariiculados a Velha Repiblica & as forgas emergentes da sociedade,
que se identificam principalmente com o espirito do Tenentismo. O conteida revalu-
ciondrio dos manifestos pressicnava o governo & reclizagdo de reformas moderniza-
doras na estrutura politica, social, econémica e cullural do pais, esperadas desde o
Proclamagdo da Repiblico, A Revolugdo de 30 marca néo 56 a explosdo dessas

revolias, mas fombém um corle histérico. entre o Velha e ¢ Nova Repiblica.

As vanguardas dos ands 20, ro pésguerrs, ossociadas as idélas de Mistzsche e

Freud, estabelecem uma cisdo com as ideclogias racionalisias do progresso e bus-
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cam nas culluras primitivas e/ ou arceicas a natureza profunda, “reprimida ou per-
vertida pelo reforgo do conliols social”. ™ Em cottjungdo com os principios vanguar
distas dos dadalstos e surrealistes proguraram; no negatividode da estética da bar-
bérie, o confronte dialétice com o civilizacas mederna. Esse idedrio revoluciond-
fio das vanguardas apés a Primeira Guerre Mundial fo a ponfadstanca que abriu
carinhos pora o libenagdo dos culiuras oprimides dos paises colonizadas & dos

culturas arcaicas das anfigas civilizacdas.

Octavio Paz explica que "todas essas objelos, quer sejam pinturas e esculturas ou
poemaos; 1AM reeQs e ComunT., Quclquer Que S&ja o c,iw'|iza<;::"joo que pertengam,
SLO aparicda em nosso: horizonte estéfico sfgniﬂcou urne ruptura, uma mudahca”,
Ele lembra ainda que "essas novidades centendrias ou milenares interromperam
algumas vezes nossa fradicdo, sendoe aue a histéria da arte madefna do Ocidente.
& lambiém o historia das ressurieicdes das artes de muitas civilizacses”. ' Pau-Brasil,
de Oswald de Andrade, e Macunaima, de Méria de Andrade, nire outias. cbras,
exeriplificam o encontro do pensamenta modernista brasileiro com os Qressuposios
da filosefia primitiviska em relacdo do reaiaiento revitalizante do conceito de
fova e de 'tredicds’ na modernidade.

Integrades ao pensaments revolucionaria contemporénes das vanguardas histéri-
cas, os madernisios de 22 reatorem o tradicdo do século XV valorizando o bar-
roca primilivo de Aleijadinhe & romperam com @ acedemicisma do séeulo XX, A
descoberia das cidodes histéricas de Minas Gerals pelos medernistas de 22, ng
Sermenc Santa de 1924, funcicnow nfio sé coma maeda de refamar pOr UG viés
o passado pairie mas também como forma de dinamitar o cénore erudito propos-
to pelos pamasicnos e simbalistas. lembra-se tombém que os académicos sofreram
a mesma intervencdo nas arfes plasticas. Para Silviano Sanfiage “nossas modernis-
tas foram mais sensivels que os suropeus & idéla de negociar com a tradicas e o
canone, #m busca de redsfinicées. Estavam menos préximas dos futuristas & mafs

proximas de Tzarg, Duchomps e Eliot”. *

A verdade £ que nessa époct: “fesse por motivos fradicionalistas ou revoluciondries,
fosse a cartic de uma perspective de asquerda ou de dirsita, s escritores & arfisids

valtavamse com poixao para as coisas brasileiras”.* Na medida em quea culura
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madernisia — afravés das vanguardas hisiéricas — procurou relacionar seus principios

&3 idéias do nacional, inseriramese nela, de forma fecunda e duradoura, difergntes

declogias comprometidas com as cullures marginalizadas pela élite do pais. Dése

énlose & cultura popular, & primitiva e as manifesiogdes etnocéniricas areaicas.

Oesplrite da Semana de Arte Modema, endlisade em parspectiva histérica, evidencia
qué apds as manifestagdes dnicos e debochadas dicnte do consagrade, em 1922,
lern inicic um perfode concreta de realizagdes arfisticas. Elas vieram e reveloram a forge
do modemismo e d dhualidade da Semarna de Arte Maderna. Entendese gue o papsl

da Semena em & mesma foi ebrir caminhos que s depols seriam frilhados.

Ds anos 20, em Belo Herizonte, s8o ricos em contradicses, O embate entre fradi-
cionalismo & medemnismo olerece um quadro compiexoe em suw intergrétagdo. O

stado conservadar, no enfants, revela aliudes modenas cusadas quando se cbre
ao plonsitisms das reformas de ensino ne pals. Apds a Guerra, @ idéio de se criar
uma nova era civilizatdrio eleva o conceito, de educoedo & instancio maxima de
elemenio formador e transformadar de reclidades, Em Minas, de 1926 a 193C,
ocorre néo 36 a Referma da Ensino de Francisco Campos, associoda ao idedrio da
Escola Nova, mas também a inslalogdo, em 1927, no governo de Anténio Carlos
de Andrada, da Universidede de Minas Gerals. A criogio da universidade abriv
espaco. § modemmizagdo do ensino superior, permiliv inicictivas. poliiceculturals &

soclais emergentes & agilizou o processo de mudangas na copital 2

A Reforma Francisco Compost? Iruxe para Belo Horizonte, também de forma pior
reira, professores suropeus ligades ds mudencas pedagdgicas da época, para
orestar consultoria na implementacdo do novo sislema educacional do Esfedo. Em
1922, chegam & cidade integrande o Missdo Pedagégica Eurapdia. ™ Entre eles

vém duos artistas: Jeanne Lauise Milde, da Bélgica, e Arthus Perrelet, da Sulca
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Apds a dissolugio da MissGo Pedagagica, Jeanne Milde permanece no pais. Em
Belo Horizonte, presta relevante trabolho ¢s artes @ & educacdo.

Anteriormente G esse periodo, no gaverno de Fernando Mello Vicna [1924-1926),
dése um verdadsito impulso de renovaco na cultura @ Mells Viaria retoma as
idéias de Coravano Paulista que havia passado por Belo Horizonte em 1924, for-
mcda, em sua maicria, pelos histéricos da Semana de 22, e reata o fio das tradi
¢es cifocentistas, apreximando as confradicdes entre o primitivismo do arte de
Aleiladinho & o cosmopolitisme da Belie E;;Dc'ique em Belo Horzonte.

Em 1924, guando do passagem da Caravana Paulista por Belo' Horizoniie, a
impransa local dé destaque aos ilustres visitantes: “Ainda agora, recebe o Estado
a visita de um grupo de homens de lefras paulistas, do qual fazem paife a Exma.
Sra. D. Olivia Penteads, ¢ pintora D. Tarcilla Amaral, Dr. René Thicllier, Dr.
Oswaldo Androc]e‘, Dr. Godoffredo Teles & Dr, Mario de Andrade, Os illustres excur-
sionistas vieram percorter as cidades antigas e os sitios histéricos & admirar as igre-
jos & eutros monumentos do século XVIll gue pozsuimos. Com os excursionistas vem
também o bizarro poeta francez Blaise Cendrars, mutlads da guerra & uma das

.l , . = d ! | F iy
viorantes expressdes da moderna literatura franceza”.

Essa visita. cios modernistas frouxe. significatives desdobramentos, Sersivel a proble:
mdtica do abandong e destruicao da cultura sefecentista de Minas & de seu valor
ariisticocultural e histérico, Mello Viana constituiu a primeira comissao em defesa do
patriménio. Preocupado com a culiure e “tlocando de perlo a conservacde de um
rico patiménio carinhosamente guardade & genercsamente legado pelas geracdes
que nos precederam, & delicado e muito se relaciona com os foros de nossa civili-

zagdc ecultura, resolvi organizar uma comissao que se reina nesta capital para deli-

berar sobre o melhor & mais alte meio de ser realizada a minha lembranca”. ¥

Universidode da Trabalke de Charlaroy e diretor da Eacclo de Arle Diecoratvg, ra Bélgica: Arthus Perelet. arisia plas:
fica e protessora do- Institute Jeardacques Raussesy, do Universidaoe de Geresra {5chre Jegnne Milds, uar® VIEIRA,
lvane Luziar “Alle: JeanneMi'de & o3 primé:dios da.modemsma em Minds”.. In' 142 Saléo™Nacidsal ds Acte: Secretarnia
de Culturg da Prefeiturn de Belo Morizonite, Museu de Arle do Pamputhe, 10 gez 198228 fav, 1983, AVILA, Eristine.
"Jednne Leuise Milde: fures e farna’. Bels Horizonle, Museu Minsito, Secrelaria Tsladual de Cultura, 1784.)

* Mell Viang inleressaurss de modo sign heatver pelas wividades da areem educagasy 8 espacialmentz pelo mev men-
le' A Crionga eo A" Convidou o professor Sereu Sampaio; especialisia sm wiss na escoln gocedente do
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A comissao ficou assim constituida: . Joaquim Silvério de Souza, D. Helvécio
Gomes de Cliveire, D. Anténio dos Santos Cabral, areebispos, respectivaments, de
Diamanting, Mariana e Belo Horizonte; senador Diogo de Vasconcelos; deputado
Augusto de-lima & MNélsan de Sena; drs. Lucio dos Santos, lair Lins, Gustavo Penna,
Agrellc de Macede e Francisco MNegrdo de Lima. Esse gesto histérico de Mello
Viana foi uma iniciativa picneira para o conservacdo e protecdo do patriménio cub
tural do pais. Na décado de 1930 cricse o Secretaria.do Patriménio Histbrico &
Avrtistico Nacional {(SPHAN], sob Iniciative do énfdo ministo da Educogde, Custavo
Capanema. A elaboracdo desse relevarte habalho foi confiade o Rodrigo de Mello

Franco e a Mdario de Andrade.

Contraditoriomente, Belo Horizonte, cidade nova, implementa ng estruturacdo ini-
cial da vida artistica da cidade nos ancs 20 uma das mais solidas hegemonias aca-
démicas do pais. O racionalismao e o pragmalismo da burguesia local, compromis-
sada com a oligarquic mireira arficulada & Politica dos Governaderes, favorece-
ram ¢ florescimento em Belo Horizonie de uma arfe harmoniosa com o status quo.
Mas a sistema & dindmica. Iniciose assim na cidade, na mesma época, o confron-
fo enfre os gue confrolem os postoschave do sistema, “inferessados. na preservagdo
de seus privilégios, e aqueles que buscam allerar a estutura sstabelecida, criarido
novas. ordens de valor e gbrindd novos espdgos para sua participagdo”® Assim,
os anos 20 & 30 580 marcados, em Belo Horizente, pela atuacdo dominante do
acaddemicismio em conflita com o modermismo emergente. Iniciamse. duas trajetrias
opostas e conflifivos. Essas frajeférios marcam cs pélos de umo luta que se desdo-
bora em diferentes momentos, nos quais se confrontam as idéios de confinuidode e

descontinvidade histéricas.

A hegemonia de Anibal Mallos no sistema das belas arfes de Belo Horizonte man-
termse por longo fempo. Os anos 20 e 30 marcam © apogeu da institucionaliza-
céo do atle académica na cidade. C modernismo emergente iniciase nos anos 20
apenas como um elemento de. pressdo, fortalecendose nos anos 30 e tornandose
um elemento denso, que abre espaco de lutg e énfrenta a cultura dominante. O
modernismo emergente identificase "com a minaria, com a excecdo”. Para o febri-
co dao emergéncia, Carl Schmitt, "o excecdio & mals importanle do que o regra”: ™

Ela pressupde a diferenca entre duas raalidades. Umia das premissas bésicas dessa

HBUIHOES, Mehia Arrélio, "0 moderrisme e os anslarmiagdies o sisiema de s plasticos. BRITES; Blanco &f ol ferg )

Moderidode: Anais do IV Congresse Brasileiro de Histdrinidu Arte. Portg Blegre, Insfituls de Afcs/ UFRGS, 1997 |MVer

i lombém sobre, “Arte tama. institvicac”, BURGER, Peter. Teorio de o vanguardio Bargelona, Peninguls, 1987
L SCHMITT, Carl. Politische Theologie, Minchar, Dunker & Humbat, 19354
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feoria considera que "o im-pu\so para gralicor a emergéncia assume foda o dind-
mica do impulse pora praficar o revolugda”, Passandose da linguegem conceitual,
abstroin, paro o realidade concreta de pois no incio do séoulo, entenderse que ©
medernisma emergante — minoritdrio — inicic nos anos 20 e 30 a luta confra @ aco-
demicismo majoritério e hegeménico, em Belo Horizonte, em busce de espago.

Se Kubitschiek elege © wiharisma tame colegoria referencial, dlassificotéria para o
inicio der modemisma na cidade, observose cue o modemisiro emergente nos
ancs 20 e 30 & a histdrio in,Qu_gu_rcl das orfes plésticas e de sua afitude vanguar-
dista em Belo Herizonte. Em Teoria da venguorda, Peter Burger miosira que "o gla
gue iconoclesta da vanguarda hisidrica &5 nsliflicdes culturais & aos modes tradi-

cionais de representacdo pressupde ura sociedade nia qual a arte de €lite se afri-

bula um papel essencial, coma legitimadora da hegemonia, em apoio a um poder
g P

culural e suas pretensdes de modelo em relacdio oo conhecimento estético”.

Ser vanguardista no pais nos anos 20 & rebelarse contra s narmas e convencdes
da are das eliles conservadores, que repudicvam o fascinio dos emergentes pelo
primitivismo & pelo busca de fragos arcaizantes da fradig@o culiural do pals. O espi-
ritei vonguardisia dos emergentes procurou infegrarse & realidade e buscava um ron-

celto de arle provocader em relacdo oo ndoconsentido.

Em Belo Herfizonte, a partir do Primeira Guerra Mundial, verificose wme preccupar
CEO com o3 movimentos modernisias no Europa, notadamente ¢ futuiisma., Nos
anos 20, a imprensa da cidade traz cam freqiéncia matéic sobre o assunfo; O
futurismo, que- opareceu na pintura com bizorrias & gxcenfricidades de provocdr
gorgalhades, invadiu logs depols a misica e ¢ literatura. Ero uma fransformagdo
abcledara da arte, come o fora o bolchevisma ne palitico & na vida social. Os
anarquistas da erte abragaram tom arder o escola, & dahi surgirom pioducdes de
6o escabslada Ql’igin@ﬁdade aug, diante delgs, DOIBCEm Valsos parmasianos ds
extrovagdncias de Rimbaud, Felizriente (cremos ser falizmente) o futurisme literdiia,
como o maximalisme, ndo finha ainda transposto as fron‘eiras do nossa patria.
Né&o tinha, dissemos, porque i@ ogora temos alguns especimens de homens de

lefros que estdo émpregando o seu fempa: no fnzer esia orte estranha. J& ps jorrials

do Rio divulgeram produgdes (-]."
THUAGLE, Pate (967
P Cargnicn Sapig . 0 hidisiss’ Didei da Mives, S 1922




Resguardundo-se, o governo foma redidas visando controlar os mieios de produ-
céo da culure artisiica da cidade. A primeira providancic vem do presidente do
Estade, Chrispim Jacgues Bias Fortes, que convida o arlista pEéch_o Anibal Mattos,
procedente do Rio de Janeiro, para criar institvicdes de bslas artes na cidade em
conjuncdo com os valores do sisiema. A Escola Nacional de Belas Artes — reduto
antimadermista — gssumiu, na Primeira Repiblica, o controle e ¢ difusas do acade-

micismo [ pals, ém consondrcia tom o pensoments politice domrinante.

Registra-se também nessa época, em Belo Horizonte, o inicic dos debates na Camara
Estadua! (hoje Assembléia legislative) de problemas séclo-econdmicos relacionados
cam os principios. mercadoldgicos da produtividade do artista na processo de meder-
nizacdo ccpirqhs?@ no Brasil. Fuidencicse, tom essa preocupacdo, a inencio de
nevlralizar ¢ debale polificarideclégico do ore madema, "que ol imediatamente ser-
tida & efiquefada como uma mdnitestagde particularmente sutil e, por issa mesmo,
fanto mais perigosa, 'de bolchevismo de espirite’, coma sedizia, subversive de todos
s canones, desde os estélicos aié os religiosos e morais, para nGe dizer os polfficos.
Realmente - e serd o cardter distinfivo de toda a vanguarda — ela se apresentava

-

antes & acimg de tude com evidentes incencdes desaliadoras e ortiburguesas”.

O Bstodo havia sido o giande mecenas na época da constugdo de Belo Horizonte,
Friralanio, com a dissolucdo da Comissdo Constuierd, na pasiagem do séeulo, e dionte
das dificuldades econdmicas, cgravadas com o Primeira Guera Mundial, a moioria dos
aifislas se dspersa. ™ Nos anos 20, os rabalhas de arie que ainda estavam sendo recli
zcidos em edificios publicos;, em fungae do planc original da cidede, cconfeciom quase
sempre por meio de confrclos especiais com ot sias convidados, Exemp\ificqse COM ¢ fin-
wwrar do fefo 4o saldo grincipal do Palécia da Uberdads, confioda ao crista Anténio

Parreiras, © convite do presidents Femnando Mella Viena, em 18257 lembrarse também

B RRARTIING, Whsar, O moetamnsma 5ae Poulo, Bubax, 108G

T desenho do Mmum@n ic Comemarmive de Canlendrie da Independétcid 11922} 65 trinde pelo-siguieao Anidnic

Hhim Lonngibeas Gravald. Fenee B auks Kriger © Mourén, o
o, Bssehisthrigo-obelisce

1 ians iT‘J"IC zex engenhizir Ar -
o et empre i consnilg 5 cap dasde o sey in
oniraeidn 2 Bﬂ\G [Hevizante gome “Firglie da Prace 7 A ped ‘uncomerital desie ~he seo o kaready @ 7

de setembrs de 1222, mus sua elevasdo 10 se dona em 1923

" Seguece Fdierds fisi, o @lista Aniine Parmits pinlsw ne Bie da paido p\ir't; ool e pu‘(‘( ic'; do ¢ ;rswn e poinisl Alggoin,

ds Angs, “beissrio b, e imaressione. ogr ar s ; &l echrica. aividide

pane we H w4 meguato o " p::lo e.nsmLsas. Mo pang o
s B duHI.rx i Tan, fm‘ﬂ' h e Ig . & o5 R Manans, e cirmundam rouel e, repre
L VFRFIRD, 1928 Messo mesro,
Niss, fio Conseridiis de WS da,
A porlitipon difss abolhe,

seniam g Fseubin, & Py

epoca Antonia Pancias realiza o md o oudras chras no (_lduJe come f‘w GONas I
o ee-Msoe da UPAMG: queele ronclit e ' 9FE Seu ‘i, Dokir Farires, &
pinlurl PO irsiugne. Oll‘.ﬁﬁ'\i’l.h%vi! )iz Poreres mabxlha 2 sus abr principos do pinkia divisize
wrtnda Pakicio do Uberdede

ante Ml o Viare, ssaunds Fdig, “nougln o nevo decsecan do sade e he
em 5 e dezembi do F25" asmnukndn & p"ese'v'l_;tl'rlﬁ aried fim solenigads
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que em 1930, no find do govermo de

Antdnio Carlos de Andrada, o esculior italiano
Givlio Slarace recebeu convite do govemador
para esculpir © Monumento ¢ Chvilizogo
Mineito, colocado ne Praca Rui Barbosa
nesse mesmo anc. A ourguesia, ainda inex
pressiva na cidade, ndo safistaz as exigéncias
para a criagGo de um mercade de artes
expressivo. No enfanto, havia expectativa de
que Belo Horizonte, cidade modema, viesse
g s2 lomar um espaco vo |\'1d@ F'\f"lﬂ 5"‘ parga a
formacdo do artista, mas também para 6 mer

cado de arfes. Anibal Matios, no ¢

nho de suas funcdes, assume a coordenacdo
do sislema das belas artes na cieade por vola
de 1918. Observase que Matios nde foi indr
ferente aos principios mercadeldgicos de arte,

pois ainda hoje suas obras freglientam as mais expressivas insfituicdes oficiais de arte e

mais .s-igri{iccri\.«'os colecdes particulares de Belo Herizonte. Enfrefanto, notase também que

da ourguesia dominante

sUOS obras estavam em Consonancia com 0 Gos

ANIBAL MATTOS E A HISTORIA DA HEGEMONIA ACADEMICA EM
BELO HORIZONTE

Anibal Mattos nasceu no arraial de Coméreio, em Vassouras (R)), em 1889, Aluno

s, tem como professores Jedo Batista da Costa

da Escola Nacional de Belas

David Berard e José Zeferine da Costa. A partir de 1913 comege a freqlientar u\r;

mas cidades de Minas, entre as quais Quro Preto e Belo Horizonte, Tendo recebi-

w

o
g % |

do convite do presidente Bias Fortes, "fixa residéncia em Belo Herizonte a partir de
1917, quande assume a codeira de desenho, formandose professor da Escola

Norma

Modelo da cidade”.

A ocdo dindmica de Maltos na cidade revela um novo perfil do artista. Alem do pin

tor, evidenciarmse também o escritor e o historiader, Escrevia pecas de teatio e fazia
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experi@ncias em cinema, tendo realizaco
com lgine Bonficl o filme Cangdo do
Primavera, em 1923. Mas a formagdo de
Anibal Mattos na Escola Nacional de Belas
Artes, em época de intensa difusgo de idéias
republicanas pesitivistas, motivararthe a defe-
sa desse idedrio, cujo prassuposto era a neu-
tralidade dos instituigdes e cujo principio, a
permanéncia conservadore da ordem. Cs
oressupostos posifivistas legaram ao Brasil a
ieoria do governo forte, a idéia de que
ordem e progresso sGo elemenios imprescin-
diveis ao processo politico e que a discor
dancio, o esséncia do debate democrdatico,
iumultupu o processo de entendimerto. ™ Com essa visGo, a arte sefia apenas o ele-

menta de posifividade em relac@oe ac pensamento dominante tradicional da época.

Considerando esse snfogue, lembrose cue Mattos foi um dos fundedores da
Esc
Juventus, gue & hoje ¢ poderosa Sociedade Brasileira de Belos Artes.”” Essa insti-

ola Bvelucionista no Rio de Jansire. "Ful tombém o fundador do Centro Artistico

tuicdo funcionou em sintonia com a Escola Nacienal de Belas Artes, em oposicéo
as mudancas paliticoculturais da época. O evolucionisme opunha-se aes deis prin-
cipios basices do modernisma estétice: ruplura e inovagdo. Nesse sentido, Mattos
& bastante explicito. Referindese @ dinémica de seu irabalhe na cidade, ele asse-
gura gue "o nosse programa é sempre o mesme denfro do principio que sempre
odotames — o da evolugge”. Pare ele, “o Modernismo & uma forma violenta e pre-
cipitade ce evolugdo que quer antecipar sua estabilidade positiva nermal (...)".*
Pouco depols de sua vinda para Bele Horizente, Mattos, articulads ac pensamen-
to politico dominarite, realizou trabalhos significativos. Seb sua lideranca instala-se
a Seciedade Mineira de Bellas Artes, em 1918. Na mesma époce, dficializa @

Exposicao Geral de Bellas Artes e 6 Curso de Bellas Artes.

Em entrevista concedida em 1939 ac jomal Bellas Artes, editado ro Rio de Janeire,

rememora sua trajetéria em Belo Horizonte, "Em 1918 é lancade a idéia de crio-




¢80 da Sociedade Mineira de Bellas Artes, com o fito principal de se conseguir @
fundagao de uma Escola de Bellas Artes & a oficializagdo, pelo govermo, de um
Salde de Bellas Artes na cidade”. Quanto & Sociedade, ele relembra que “a ses
sGo inaugural aconteceu co ar livre, no jardim da cidade”.™ Relata também que
‘em 1914 realizou pela primeiro vez @ Gronde Exposicdo Geral de Bellas Artes
de Belo Horizonte. Por mais duas viazes repetivse a inicigtiva, com grcnde éxito
lenterior & criogdo da Seciedade). Essas exposigdes realizaramse no grande saléo
lateral do Conselho Deliberafivo, na Rua da Bahia, A concorréncia era de tal modo
intensa que se tornava necessaria @ intervencdo da auteridade policial, pora regu-

lar a fregiiéncia nes primeiros dias”.

Realizade arivalmente, esse exposics infegrouss ao calendérie oficial de cidade, dis

EE

tibuinde significatives prémies cos arfistas que se destacavam, Sab o patiacinio do
Estado, foi cricdo também o Prémio de Viagem. O artisie José Amedée Péret, aluno de
Maittos, foi um dos selecionades e realizou na Europa, notedamente na ltélia, curso de
artes. Na década de 1930, Reul Tessini
também seguiv para o lilie, ferde feite

curso de telas artes em Rema. | mm mmm' 'I "I" [m*mm

Inicialmente foi crinde a Escola de Arfes e MINAS GERAES

ORGANIZADA PELD

PROFESSOR ANIBAL MATTOS
(80P O AUSPICIOS DA SOCIEDADE MINCRA: DE BELLAS

BELEAS ARTES

Oficios rio governo de Julio Bueno Brandae,

em 1912, que funciornou no Escola de
Masica.”' Em 1217 Anibal Matios abre na

cidode @ Escolo Prdtica de Artes, rno

Palacete Celso VWerneck, mas, por falic de
recursos financeiros, ela teve gue ser fechar
do. Em 1918 Maties reuniv um grupe de

artistas com a infengdo de se abrigarem sob

B - S S O T O I O B 1S O 60 O L A, N 0

a institvico da Sociedade Mineira de
Bellas Ares, recémdfundada. Em 1920,
novamente prossegue seu projeto de erar
uma escola de artes na cidade. "Anibal
Mattos vai reabrir nesta Capital o seu curso
de desenho e pintura, No intuito de propo-

TIABTTCS, Aribed) "hripnesstey de IS5180 o Belo: Ance g Balls Horisaane” In Ballos Aes Arng VI i~ 5354 Rip de Joneing

“MATTOS, 1938

Sula.de Balo Maonzome, 1912
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gar o mais possivel as ‘Bellas Artes’, o conhecido artisia edoiard, para o novo curso,
precos ao alcance de todos. O curso funcionard no prédio da Escola de Misica, na
Avenida Afonso Pena. Schemos que & grande o nimere de alunas com que iniciara as
aulos. Desejamos éxilo completo & nova tentativa."? Em 1927 ele finalmente consegue

o registro. oficial de suo escole. Instala, no ano seguinte, a Pinacoleca do Estado.

Em tempos de mudaricas revoluciondrias no pais, Mattos conseguiu ocupar plena-
mente o5 espagos € construir uma poliica que lhe garantiv © controle do sisterna
das belos artes ng cidade, Peter Biirger procurcu definir tearicamente esse controle
como a hegemonia da 'arterinstitvicao’. Com esse fermo, referese "as maneiras em
que o papel du arte na sociedade & percebida e definido e as maneiras em que @
arte & produzida, promevida, distibuida e consumida”** As vanguardas do inicic
do século procuraram:infervir nesse poder legitimador da hegemonia e dissolver
suas prefensdes elitisias de saber estético, em apeio aos canones cullurais de uma
polifica dominante e conservadora. Para Biirger, “o atrevimenio da vanguarda his-
térica em desmistificar o discurso legitimador da arte de elite permitiv aberturas parc

se niciar a mudanca”

Associands as idéios de Birger a realidade de Belo Horizonte, abservarse que, co
eshuturar os artes plastices na cidade, Mattos reproduz o conservador sistema hege-
ménico das belas artes no pais. No década de 1920, ele consegue consolidar as
bases sobre as quais se edificou o hegemonia académica em Belo Horizonte, que

duroy lengo tempo e foi das mais estaveis do pafs.

ARTISTAS. EXPOSICOES E SALOES: OS5 EMERGENTES GANHAM ESPACO NA
CIDADE

A historic do modemisme emergente em Minas lembra um artigo de Abgar Renault,
no qual ele diz que Minas "ndo sé precedeu os demais Estados ou, pele menos, agiu
synchronicamente com elles ()" * Em sug narrativd ele evidencia que circunstanciak
mente “gor um phendémena qualquer, a forpa de cohesdo fol menor aqui e houve mais

dilatada demora no opparecimanto de grupos ou conentes definidas’ * Traz & memd:

H Cranico. Dicrio des pinas, 8 jon. 1920
** BURGER, 1942
*RlRGER, 1942

47 REMNAULT, Abgai *Neficias sobre. a bital gerddah lterdrin de Mincs. Gemis™. 13 jormal, Ra de Joneirs, "23 wn.
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ria o picneirismo de Carlos Drummond de Andrade, que surgiu em 1920, embora
sau poema "A Beleza da Vido na Alegrio da Monha" 6 lerha sido publicodo sm
1922, époce da publicacdoda Paulicéio desvairada, de Mario de Andrade. Renault
inclui Drummond “enlre o5 mais alios espirites da poesia brasileira de vanguarda”. A
séu ver, “ds morgens do lpiranga oy do Armudas — pouce importe rio ou riache — o
Brasil ndo ficou independente o / de-sefembro de 1822 (...} mas em pleno século

XX, ndo de uma vezada, & sim aos pouquinhos, entre 1620 & 192574

Entre ©s mais significativos momentos modernistias do periode, destacase o pionei
ra exposicda de arle modema de Zina Airg, em 1920, Elo abre o modsridade
estética de Bele Horlzonte & anecade a Semana de 22, em S&o Poulo. A histéric
de Altg & pore-dda com a de Anita Malfati & Rega Monteiro, que fizeram exposi-
¢&es antes da Semang de 22, dela particioands pouce depois. No grugo emer-
genta de literatura, em tomo da A Revista, hd apenas um artista plastico: Pedro
Nava. Sao seus companheires, enfre outros médernistas, Carles Drummond de
Andrade, Millor Camgos, Abgar Renault, Jode Alphonsus 2 Emilic Moura, Parte-se
do pressuposio de que as primeiras ofras medemistas nas artes plésticds, relacior
nadas & modemidade estéfice do inicia do sécula em Be'o Haorizonte, foram de
Zina Aita & Pedro MNaova,™

De oscendéncia italiona, Alta nosceu em Belo Horizonte e 1900, Seu pai,
Denato Aite, instalou em Bele Horlzonte o primeira agéncia de .cambio, em 1897
Enquamg Aita, em F!Qrengc, procurava no exper{fnenfolismo das cores o enconto
de sua obra com a modemidade, Pedro MNava, em Belo Horlzonte, buscava na
forma a diferenca modernisia de sug arte. Nava desenha néo 36 rie Café Estrela,
& Rue da Bahia - onde seu grupo se enconfrava —, mas também nos papéls fim-
bradas da Santa Casa de Misericéidia, onde exercic ¢ medicing., Sua arte ainda

es'ava relacionada as atividodes. sacioditerarias nas festos do Salde Vivacqua. @

TRENALLT 1925

o 5 ; . . - . . s v N .
TVIERE, home luzia Vonguosda mederista nos ortes pldsticas: Zine Al 5 Peore Blova noshinas Geras do década

de 20 Tseole fie Camumicogoes = Ares do Urivers.dzde de $en Pavlz imimeal.

O conbeside $olgo Vvasguo garhou reteriadade na hiséra de mudermismo em o Horizoate, Ficova ne resicénc.a
do forila dé Antghia Vidacgus, imigrdrte itclians que serahsferin nie Cochseire: do lpeminm IES) fémm o toip ol de
Hings no inicio dos onos 20, Sey. flhevboiiles Vivanagls fol um dos wibdeiiees sa cdads, fregente da gues lie
dric Leile Cref oo kado de Guithermine César e_ofo Dumes En swa coso acerteciam raunidessociais frentients-

oise erre eles Unros Jummond, de Ardwade, Abgar

quer, omet ¢ios Tilkas maiy novas de

s g piane, declomiogdes, coregs & brincodeins

4. Brummord e Ronallf escleviam edeclmavart poemas 2 Pedig Tlevo detenhove nas albuns, dissusss. 7,
soos da cosg. Andz.heje st dispanivel sigaficatva dee.menasde desso seaca entre ses‘omilicrss. [Intevisig
de Eanice Vivacqua esrcedices ouereem | 8 d= maie de 1984 ]
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Reralt Jodi: Alphansus, Millen Comons = Peoro Mowe
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Apés o encontre com a Caravana Paulista de 24, Nova sofre influéncia da arte
orimitive-cubista de Tarsila do Amaral em sua fase Pau-Brasil. Nessa época ilustrou,
de maneira informal, Mocunaima, de Méric de Andrade. Fez também, entre
autros, © livro Juiz de Fora, de Austen Amare, no qual destaca a imagem da méagui-
na, simbolo do progresso. Destaca-se, nessa fase, a original criagéo (o bandsira)
para o capa da livie Pau-Brosil, de Oswald de Andrade. Nava era fascinado pela
beleze de corpo humano, tendo deixado significativos nus, em que se distinguem

principios expressionistas e frages surreais.

Destacam-=se fembém nos anos 20, pela modemicode de suas obras, os arfistas
Domingos Xavier de Andrade, conhecide come Monsa, Erico de Paula, Jeanne Louise
Milde, Delpino Junior & Julius Kavkal. Nessc décade evidenciomse especialmente o
individuo & sua obra em dstrimento de grupos e movimentos. Eles imprimiram consi-
deréveis mudangas no olher conservader da cidece em seu dicadia. A partir dos
anos 20, Erico & Monsg crigriom a mais significativa programagao visual de Belo
Horizonte. Eles foram s primeiros designers da capital @ juntos fundaram sua primei-
ra agéncia de publicidede. Inicieram o curso de orquiteturo no Rio de Janeiro, mas
jomais © concluiram. Monsa trebelhava na Rede Ferrovidrio Federal quarido se trans:
feriuv de So Jodio delRei pora Belo Herizonte. Esteve na Imprensa Oficial & na
Secrefaria de Agricultura, onde trabalhou com o secretério Israel Pinheiro, Cricu nessa
época expressivos cartazes para o Satde Piblica,
Indlstria, Comércic e Agriculura exibiremse na
Feira de Amostra. Destacam-se também em seu cur-

ricule cartozes politicos sobre a Revolugao de 30.
Erico de Paule veio para Belo Horizonte no inicio
dos anos 20, procedente de Patrocinio (MG). Ele
e Monsa fizeram ilustracdes de livics e revistos e
trabalharam nos principais jornais da capital.
Monsa ilustrou um dos primeiros livies de alfabeti-
zagdo moderna no pais, A bonequinha prefa, de
Alaide Lisboa. Erico ilusirou os notaveis livios dida-
ticos de Jodo licio Brandae, Elzo, lideu & cutros.
Séo de Erico de Paula os retratos art déco do

Bargo Von Tiesenhausen, Jodo Dornas e Rhéa
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Julius Kaukal, formade pela Escola de Belas Artes de Viena,
vem para Belo Horizonte em 1929, a convite do governa-
dor Anténio Carlos de Andrada, para realizar a reforma do
Imprensa Oficial. Ele modernizou a imprensa, dofondoa
de novas tecnologias. Criou em Belo Horizonte uma das
mais modernas oficinas de litogratia do pafs. Excelente
desenhista, ganhou significativos prémios e realizou memor
ravel frabalho em Minas Gerais, particularmente na capital
do Estado.

Além dos artistas dos anos 20 mencionados e que @
haviam ingressado no mavimento emergente da cidade,
outros colocaram-se também abertos & modernidade cas
arfes plasticas e viveram suas contradicdes entre principios
tradicionais & modernos. Destacam-se Rerato de Lima,
Fernando Pierucetti, Frederico Bracher, Délio Delpino, Francisco Fernandes, Altavilla,
Aurélia Rubigo, Odeli Castello Branco, Maria Marschner e Alfredo Lavalle.

Nessa época [1920), houve exposicdes importantes de arfistas que passaram
pela cidade ou nele permaneceram de forma ndo linear. Entre essas expesicoes,
citam-se as mostras de Genesco Murta, Virgilio Mauricio, José Marques Campdo,
Angelo Biggi e Vitto Perona. Os trés primeiros fizeram cursos na Franca, notade-
mente em Paris. Murta foi um dos primeiros bolsistas de Estodo e esteve na capi-
tal francesa por duas vezes, antes e depois da Primeira Guerra. Sua presenca em
Belo Horizonte foi importante para a formagéoe de um ambiente favoravel & arte
moderna. Ele tfrouxe para a cidade os primeiros tracos da pintura pos-impressio-
nista, destacando-se em sua obra os principios de divisienismo. Virgilio Mauricie,
artista simbolista, notabilizouse pela subjetividade expressiva de seus nus artist-
cos. José Marques Campdo, procedente de Sdo Paulo, trouxe para Belo
Horizonte a expressividode das cores puras do realismo fovista. Vitto Perona,
cidad@o do mundo, formado pela Escola de Beles Artes de Roma, viveu na
Franca e Argélia, entre oufros paises, e tem inimeras obras nas colegdes da cida-
de. Sua arte bizarra apresenta forte colorido em paisagens primitivas, especial

mente argelinas. Angelo Biggi, artista italiane, formouse na Academia de Belas
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mente na Rio de Janeiro, o seguir em Belo Horlzonte & na Semara de Arte
Medema de S&o Paulo, em 19227 A expesicdo de Zina fornava-se, na aber
tura dos anos 20, o emblema do modemo, o icone que faltove & culture do coti
diono para uma ciddde integrada ds idéias de modemidade. “Belo Horizonte,
cidade nova e formosa, comeca o ter razdes de orgulho dos seus filhos. Ja hé
uma geragdo moga que poderd, pelo brilho de sua inteligéncie, firmer ¢ sua
gtéric o lodo de outias cidades mingiras. As nossas escolas superiares ja tém
dada bacharéis, médicos g engenheiros nascjdgs na tidade mogo dos crepls-
cules de ours. Agora surge, no terreno das Bellas Artes, o nome de uma belori-
zontina: Zina Aita, que se aperfeicoou no estiangeire e vai realizar aqui, na sud

teria nalcl, uma exposic@s de pintura’ ™

Sua mostra assinala, pela pimelra vez, significotiva polémica na cidade, enfre ©
anfgo e o novo; entre frodicdo e modemidode. Estobelecese, de inicio, o signifi-
cative confronte enfre os obros moderristas de Alta & o espectadar. Para os pestu-
lados modemisias, o espectador fornase tio imporante pard a experiéncia da are
guanto o préprio arista. O russo Diaghilev — do Ballet le Sacre —, apeiado has
idéios de Bergson, ohservg gue "o arfe ndio ensinava — [sso  formava servil; exci-
fava, provocova, inspirava” ** O idedrio da vanguarda legilimova essa concettuar
¢, pois se pressupunha que “a orle moderna ao tinhg o infengéo de imitar o rea-

lidade mas provocar experiéncias aufénticas”. ™

A cor & a categoria mais s'\'gnifi::ofivg da arte de Zina Aito em relactio ass princk-
sios modermistas, Na obira da arfista, o moderno & identificade pela recuse as har
monias cromdticos tradiciongis. Elo busca possibilidades criativas na relogto das
cores, dando destague & primilividade das eonstugdes cromdticas vibran'es,
puras. A imprensa de Belo Horizonte deu destaque a eriginalidade do seu trabar
lho, No entanto, crificou as. “cores bizarras” de suus felas, “que ferem ndo raro o

vista do visitante” 2

A influéncia do mastre Chinii mofivouthe o relsitura dos Nabis, no inicio do século,
Ao resgetar as licdes de Vulllard, ela percebe que @ arte-dos fauves e o dos Nabis

se. relaciongm. Pois “a pinfura fouve desenvolverse em perfeito continuidade com o

“ ANARAL Arary Aries pf:_ziz!:‘cos- ra Semans de-27 5dn Padle, Perspeciva, 1970

= f\t‘AT‘fQSJ Anibol. “Exposcao de Beos Artes”. Belo Horizonle, Eslode de Mings, 25 mar " 924

" Snbigras boksy russos, ver EKSTEING, Mogdris: A sogragdo do primavera. Rio de Joneirs. Rocce 199

S LVESEN, Ardres. "Ccl'lc)graﬁ:: e prstadarniseag” b PR, |osee. Modamidkad e Pasimademidhd. Madng, Alionzs, 19588

‘g;'"lncungo.u-se Tonfern g expdEicio de Ang Ana” Mimoy Gerolg, 19 ‘e, T2,
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Carmao Yivacgua Marlins [Madu).

ta para a lélic em 1924, onde permonece até sua morte, em 1967, Hoje

Alta vo
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PRIMEIRA COLETIVA DE ARTE MODERNA DE BELO HORIZONTE = O SALAO
DO BAR BRASIL

o Bar Brosil —, de 1936, a uma

A Exposicdo de Arte Moderna — cu SalGo «
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Gianni Valtimo. lembrarnios gue “a prética das artes, a comecar pelas vanguardas
histéricas dos primérdios deste século, mastra um fendmeno geral de 'explos@o’ da
estética fora dos limites institucionais que Thes finham side fixados pela fradigdo”.®
As poéticas varguardistas e neovanguardistas: recusam delimitacdes e negam cs
lugares kadicionals para as experiéncias estéticas. Assim, opendo'se & polifica de
Matios, que realizou o tofcl institucionalizagde da are, os modemistas do Bar Brasil
fazem um ate simbdlico de-libertacdo do sistema das ‘Bellas Artes’, trozendoo para

um espago nac-institucional,

Essa exposicéo foi o primeio everto colelivo dos emergentes de Belo Horizonte, Elo
tomouse um marco do infcio do movimenio na cidede. Alé aguele momento todas as
manifesicodes modernistas tinham side atividades individuals e prescindiom de uma
organizagGo de giupo ou de uma pregrama, O coordenador da exposicdo, o arfis:
i Delpino Junioh, procurou ¢ apoio da afisias da prestigio ne cicede — como
Genesco Murta, Jeanne Milde, Renale de Lima, Julius Kaukal, Erico de Paula & Monsa
~ & convidou arfistas novos, como Francisco Fernandes, Délio Delpins, Femando.
Pierucetti, Avcrenga, Alceu Pena, Aurélia Rubido, Nazareno Allavilla, Resa Barillo
Parados, biza Ceelhe, Arténio Rocha e José Pedrosa, enfre cutres. Buscou fombém o
apolo de jovens arquiteios & estudantes da Escola de Arguiteiura, que havia sido furr
doda em 1930 O catdlogo da exposichic relaciona o nome dos seguintes arquile-

tos.]. Coury, Hardy Filhe, Rema. de Paali, S_hokespeore Gomes e Sontélia.

Q arquiteto Sylvio de Vasconcelos rememora com enfusiasmo sua participagao
nesse evento.® Em entravista qus me concedeu, David Jardim realgou também o
entusiasmo dos. estudontes do Escola de Direito nos ericontros revoluciondrics
dcquela epoca. Recordandose da porlicipaan dos estudantas universitdrios da
capital na Exposicéo do Bar Brasil, gle lembrou qua, para Carles Drummond, a
cidade nos anos 20 e 30 "ndo era mais espaco de submissos funcionérios pokli-
cos, mas de estudarites rebeldes’. Pora o tediice do estética da recepedo J. R.
lauss, essas manifestocdes concretas de apoic s idéios revoluciondnias da cidade

“revelam uma consciéncia do presénte que rompe d confinuidade da histéria” #'

Os artistas expositores do Bar Brasil tinham como cbjetive problematizar a realida-
de das artes em Belo Horlzonte, questionar o arte institucional, democralizar o sis-

teme, mostrar ao mundo o rebeldic e sua disposicas ne busca de mudancas. Apds

e
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a Revolugdo de 30, eram densos, cgilados e contraditdrios os movimentos politico-
ideclogicos no pais. Em Belo Horizonte reclizavase o Segunde Corigresso
Eucarlstico Nocional, cuje idedrio estava relaciénade com os principios da palfi-
ca dominante. A cidade recebia cutoridades os mais. representativas, néo sé do
clero mas especialmente a enfourage politice do governo. Anibal Mattes, integran-
do a progrdmacao oficial, orgariizou sua exposicio na hall do Teatro Municipal

da cidade.

O cgrdbg_o do Exposicdo do Bar Brasil fraz dois textos assinados respectivamente
pelds intelectuais David Jordim Junior e ). Guimarées Menegale. Q primeito delsg,
“Arte Modema”, & urma aboidagem socio-politica e ideclégica da arte e da énfo-
56 aos principios da vanguarda hisiérica em sua aproximagdo com ¢ realidade do
cofidiano. Para David [ordim, "a Ade Modema s6 serd, pois, concebivel com a
condigdo de ser reveluciendria, ndo 56 no sentide de affectar a técnica, mas ng
senfido de abrir novos horizontes pora o8 homens”. Evidencio-se sug critica &
modernizagdo, que valoriza apenas os aspectos fecnolbgicos e instrumeniais e s2
afasta dos objetives sociais e humanas. Jardim dé énfase ¢ idéia de que “para ser
revoLciondario, hé que ser realista. Pois haverd malior libels tontra o sfatus quo gue
o arte que pinfa, sem apricrismas nem insinucgdes, as misérias e contradicdes de
uma sociedade?”, Ele legitima os pressupostos do realisma social stalinista na arte,
em voga nos anos 30, tanto no discurso quanto na pratica da exposicéo. Aplauds
também o geste corajose dos emergentes do Bar Brasil: "F praciso clegrarmes anfe
a disposicao desses arfistas que se levontom corgjosamente para denunciar um

amontoaca de mazellas, de misérias, de estupidez & mentiras” *

O exto de |. Guimardes Menegale, “Arte e Imaginacdo”, trebalha alguns orinck
s gince guns p

pics sobre o imaginagdo criadera e o liberdade social do arfista, mas oléra pera

a necessidace de nas se ofastor do ideal na arte, “debate que se mistura & égi-

ca inguigtactio do espirfio humana na actualidade”

Essa foi uma das exposicdes da arle de maior impacts nos anos 20 e 30 em Belo
Herizonte. Elo tanto conseguiu provecar o piblico e levélo o participar como pres-
sionou a administrogdo municipal da cidade @ dar atengéio co probleme posta em
debate. No livia de visitas da exposicda foram deixadas observacdes que compro-

vom o entrelagaments do plblico com o protesio dos arfistos. do Sclée do Bar

¢:‘J_:“l‘RD"W W, David. "Arks Madomia’. Corilgo da, Eeoosicds de AmsModema. Bar Brosil. Belo Herizonte, sef: 1936
| &4 MENEGALE, | Guirierses "Ae e Imzginasaal I Coslago da Exposgdo de Aus Medema, Bar Brasil, Bele
| Hotizgirte, set 1938
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Brasil. Para o escritor José Bezerra Gomes, “quem eslave otravanconde a arfe em
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sey nome enfre s grandes ariisias do século em Minas, “expde uma bela marinha
e dois quadros a dlec, um dos quals mostra um trecho. do Moo do Castela, Suas
paisagens neodmpressionisias apresentam acentuadas fracos modérnos, Renato de
Lima riostra paisegens urbanas tecortadas em dilerentes dngules, ndo sd geogrc’:fpi-
cos mas fembém humanos. Lima reclcou fragicos acontecimentos sociais e revelou
a criminalidade urtbana dos grandss: centros. Seu clhar perscruta desde os suaves
contarnos das montanhas minelras até as misérios da cidade. Alceu Pena, segun-
do a crénica dos jomais locais, mostra “mulherss esguias & uma linda cinderela per-
feitamente deliciosa, com o colorido das symphonias de Walt Disney”. José Morais

apresenta uma escultur realista intitulada AMeu Paj

A maostrg do Bar Brasil, enguenio glemento de pressdo, teve: &xito, pols sensibilizou
o administracdo municipal. O prefeito Otacilio Negréo de lima compareceu "co
sublerrdnec das ortiskas no Praca Sete”, ccompanhade do Dr. Guimardes.
Menegale, ditelor da Biblioteco Piblica Municipel, no encerramento dd mostra.
Elogiou o grups pela coragem de enfrentar os dificuldades do ambiente, ainda hos-
il aos artistas modemas. Solicitou aos expositores que ndo esmerecessen em sua
fungaa "de educar o povo e ariar um ambiente mais favorével para as artes”. Em
respasta &s palavias do artista |, B Alvarenga, que lhe saliciiol apois institucional
oara o cricgdo de um saldo de angs na cidade, concluiu dizende: "Espero ver no

anno proxima Lma exposicdo 160 boa eu airda melhar que o deste ane™*

Q prefeito Otacilio Negrédo de Lima, motvado pelo éxito da exposicas de arte
moderna do Bar Brasil, sanciona o Resclucéo n® &, de 19 de outubre de 1936,
instituinds uma expesicao anual de arte. Conforme determina o At 1% ficou esta-
helecide que a Prefeitura priomoveric no més de setembro uma exposicdo de que
pode‘r'\am participar pintores, escultores, arguiletos & ilustradores. Entretanto, no
ano seguinte a Resolugdio n® 57, da 22 de oulubro de 1937, QHera os dispositic
vos da Resolucdio n? 6, ficardo @ seguinte redagdo: "Art, 1° - E fiianfido o Saldo
de Bellas Artes da Cidade de Belo Horizomte, com sscgdes de: a) Pintura; b
Fscultura; ¢} Arquitetura; d] llustraggo; e) Carlcature”.® O relator da projeto na
Camora Municipal, vereador Alberto Deadato, indica Anibal Mattos, entdo dine-

tor da Escola de Balos Artes de Minas Gerdis, coordenador do recém-criada

& UYmg axpiesiaa de arle madeina’ Folu e AMinas, Dspt Gl

5 NECGRAC [F LMaA - Dioilia. Drscusss irafefidy no sngstmmenn go Expssicao de Are Moderma du Bor Brasl Belo
Herizgrte, Esigole de Mines; 3 apt. T3S

B L GRACY DE I8A8 Traoilio. Resolugae (%80 16cul 1936, Ansdrs do il Salis of Befos Anes d Cicdadg de Bellg
Harizonts. Prgteiturg Muric pal, 12 adt- 19 4ov 1936
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Salgo da Prefeitura. A aprovacdo sconteceu sob protesio dos modernistas do Bar
Bros!|, que lomentcvam g escolha & riemescds de ui “elemente conhacidamente
hostil ao grupe dos novos”” Mas, em 13 de ugosto de 1938, o prefeilo José
Oswaldo de Aralje regulamentou o texio do decreto 32 e daulhe nova forma:
"Art. 1% - © saldo de Belas Artes, instituido pela Resolugas n® &, de 19 de oulw
bro de 1936, pessard @ denominarse. “Scldo de Relas Artes da Cidade de Belg
Horizonle” e serd aberto de 21 de setembro a 21 de outubro de cade ano, nas

w7

bases constantes déste {...)".

Evidencidgse que o prefeito Josg Oswalde Araljo procurou minimizar o crise dos
saldes nomeands uma comisséo para assessorar o diretor Antbal Mattes, cuja
nomeagdo em 1937 hovia desogradedo cs arfistas. modemisics do saldo de
1936. Foram convidados os professores Jeanne Milde e Jodo Beltshauser, Recorda-
se que o ato polifico du nomeacdn de Mattos para coordenador do Saldo de Belas
Artes n&o’ significa negar a importancia ¢rescente das forcas modernisias gue vem
solopando e desalionda a antiga erdem, notedamente apés o Revolucao de 30.
Mas significa que, mesmo apds a Revolucao, as forcas conservadaras em Palo
Horlzonte: confinuam @ impedir a dinémica expansiva da medemidade. O pals
vivia nesse momenio uma afmesiera politica de confliios e tensdes, cuja culminan-
cio foi a decrstagio do Esiade Nove, Mas considerase que o crincdo do saldo
fo’i, £m s mesmg, ma vitoria Kdos, emerganteas.

Oszaldes torncram-se de grande importéncia ne sensibilizaggo do piblico e nos aspec-
tos politicocultuicis do cidade. Criouse espoco piblico e demccrdtico dindmico para
as conradicdes entre maderno & académics, modemo e tadicdo, radicdo e ruptura.
Eles acontecerem-em 1937, 1938 & 1939, O | Saléo, em 1937, apresentou um for-
mate singelo e expressava as conlradicdes do mementa, O primeiro luger em pintura
coube a Délio Delpine, com o obra Matemidade, Para José Cades Lishoa — chefe de
gabinele do prefeito José Oswildo Aradje, nomecdo am substivicdo a Otacilio
Negro de lime —, ol Seldo de Bellas Aries, em 1938, foi o mais significativo deles.”
A cidade ganhava um prefeilo que, a'ém de polifico e banqueiro, era também poera.
O curriculo de Aralijo revela sua atuagto na culiura arfsica desds o tempo de estudan-
te na atyol UFMG. Em sev discurso, na aberturs do 1l Saldo, ele deu nfaserac pressu-

posio de que “a homens de agdo ndo & vedado o culto do arte (.. ). A arte ndo foi

ARIEL | de. "Ois vareadaresofundom os aries”. Seke Horizore, Didng da Tarde, 15w, 1937,
TEARANES e Disnands. Annais dhr [ Soiio de, Belzs Anar e {idode die Sekt Horvinsd, Paleiua AManicionl 7938,
! I * : = E S i §

T Entrevista de José Crales Ushoa conced dg & averser 17 deme ¢ e 1984
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jarmais empeciine ac progresse material” .7 Pressupbese que Araljo quesfione, nesse
momento, ¢ pragmalismo da burguesia industrialcapialista em dscensas no pais. O
orimeiro prémio de pinura fol dado oo artisia Frederico Bracher pela obra Ao Piano.
O segundo lugar foi pare Delpino Junior pelo refrato do senhora Alfredo Basfos.

O programa do 1l Saldo mostiou, dlém de obras de arte, sessdes de polesras,
debates & uma galeria com obras literdrias de autores minelros. Exibiu qinda uma
sala especial com escultures do consagrado artiste sulamericano Luiz Perloth, que
resgala principios arcoicos da aite précolombicna e os infegra a sua obra. Essa
colecds fol apresentads por Alfredo Bastos, um dos diretores do Touring Clube do
Brasll. O salda mostou ainda diterenies objelos da ontiga civilizogdo andin e
algumas becas margjoaras do norte brasileiro, Criou também uma segdo especial
de fotogrofia. Enfre outros, Francisco Fernandes tornase um dos mais significotivos

cesquisadares da fotogralia experimentcl em Belo Horizente.

O 1l Saldo foi o Gliime dessa seqiéncia iricial nas anos 300 A imprensa naficiou o
grande movimento de inscricdes, evidenciondo o recorde de obras apresentadas,
am relacdo aos saldes anfericres. Por outro lade, reclamau o necessidade de uma
escola de artes sob direcdo modema. Saldes e escolas de arte ndo se excluem
mas, ao conirdrio, se complatam. Revelou tlambém que os saldes isolados dos movi-
mentos de vanguarda do pafs & do exterior perdem sua efictcia, “pois qualquer dise
persdo do esforco pessoal fadige o individuo; qualquer dispersdo do esforgo cole

tive perturba o mefo”.™

O asculior e.arquiteto lelio lauducci, residente no Rio de Jonsiro e integrante da comis
56 julgadore do Il Salgo de Belas Artes de Belo Horizonte, néo se surpresndeu com
o interesse: dos jovens arisics da cidade pelo soldo. Bl considerava il crear oié
mesmo um centra de reunido, onde eles pudessem, precison'do suas idéias estéticas,
comparar suas obras, definir suas posicdes, influenciarse mutuamente e, na Maxima
cordialidade, confrontar ou opor suas concepges diversas”.” Pora lauducd, "o
monclania, esse homogénea negativo, provém facilmente-da jungdo de fobalhes que
ndio sdo creados com o impulso inicial subicients para se diferenciar ou se afirmar fofal

mente”, Marques Rebelo, fambém do comissiio julgedorg, legitima essas idélas. ™

TRARALLT, 1938,

P AUBUCEY, Lelis Il Salands Bellas. Adks da Cidods Se Relle Harzante”. Beilds Attes. Ammio ¥, Rio' de Joiisito, o,
193¢

HAUDUCC, 1939

| PEREREUD, Marcues. "Il Soldo ce BellasAres de Bello Honzonte” Bellas Artes Aanc ¥, Rio de Jansirs, ou. 1939
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Fortalecese na cidade a infencao de se criar

uma nova escolo, fundamentada em idgias

I'F'Tk'j)de{"\GS, (]|l5' das a CDI"?GU'{')OFGI'IE?‘\(J\’JC,J@‘

Para Francisco da Rocha, professor de artes do

‘varece contraditoric um

( “‘I\ ‘5\‘ )

saldo oficial de Bellos Aries na cidade sem
uma escola da espécie. Serd sempre um saldo

pdro amadores |...

. 7 i O T
Qes LJU‘ anos -.)'J enr 'T:]L.lw_.‘l_f..’lf.]fT -se Nac

w
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com obras valiosos de novos artistas na cidar

de, gue lhe deram significativa contribuigdio,

3

mas tombém com &

. s ERA R . e e SR Mae ¢ E
arte do pais e do eshangeiro, Deslacomse

Aurélia Rubidgo, formada na Fscola de Belas

Artes de Sao Paulo; Maria Marschner, arguite-

ta, formada na Escola de Belas Artes do Rio d

laneiro, com especializagdo em ointura e ura na Suico: Odeli

\',:. ‘: y
Brance, formada no Escola Nacional de Belas Artes: Luiz Abreu (laus), desenhiste
que se transtere do Rio para Belo Herizonte; Raul Tassini, que regressava do curso

de belas artes f

o em Roma: Raffaello E’Jﬁl"i e luiz Sigwors’ﬁ”i ambos arquiletos e

idlia; José Amedée Péret, bol

T T {a Esices napp—
‘(\-Is_'i\:—fhb res aa Csc |1 de “\! quiie etura ‘com Cursas ng
sista em Roma nes ancs 20. Sao iambém relevantes os trabalhes de jovens artisias
le, R

o Ceschiatti e Herculang C. de Souza, entre sutros. Os saloes dos

4 procurg de arig nalidade: Alceu Pena, Alredo lava olfe Margues de

]

ancs 30 foram um espaco significative d

Souza, Alfre

endéncias contraditérias, ao reunir fanio

modernos quanlo académicos, autodidatas e arfislas com fermacaos em tradicionais
] ‘ 8

escolas de arfe do pais & do exlerior.

Entre os expositores novatos, © ewp?—:wi'rw,iu dos veteranos — Genesco Murta
Delpine Junior, Erico de Paula, Monsa, Julius Kaukal, Jeanne Milde e Renaio de Lima
- trouxe sempre uma critica estimulante aes saldes dos anos 30. Entretanto, len
ldes em Belo

Horizonte “ndo prefende um éxito que lhes dé o direito de se colocarem num deter-

brande Gianni Maitimo, a presenca desses pioneiros nesses sa

FR. “XK Exposigae Gera de Bellas Are Yoo Honzante, Cstado deMimas, 723 max 2
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minado Bmbite de valores efermos”. Seu sucesso censiste fundamentalmente “em tor-

nar problemdtica a efernidade desses valores” 7

A critica iiénica, debochada, de Delping Junir &s obras codémicos opresentadas
nos saldes evidencia o fungdo social e politica do vanguarda, que pretends fregili-
zar o poder das hegemonias.™ A propésito, o cronista Jair Silva manifesta em sua
coluna na Folha de Minas cus "vai noscendo em Minas uma paverosa intoleréneia
artistica, S Deus sabe o saciifcio que esiou fazendo para collocar agui estes
comeantarios sobre ¢ Saldo. Excetuandose o refrato do Sra. Alfreds Bastos, os trabar

thos de Delpinor Junior sdo realmente megniticos”.” Delpine. Junior tormouse a ima-

gem emblemdtica déssc lula de libertagdio do sisterna das: belas ortes na cidade.

Em abrl de 1940, Kubitschek substitui josé Osvaldo, Aralio na Prefeituia de Belo
“Horizante, suspendendo temporariamenie o Saldo de Belas Ares. Entretanto, sua
reabertura ddse em 1943, s0b nove fermato. O artista Themas Sante Rosa, do Rie
de Janeiro, fol canvidada por Kubitschek pora recrganizélo juntomente com .

Guimardes Menegate. Sua reabertura revestese de grande significodo historica.

Tanto o Pampulha de Cscar Nismeyer quanto o escola de Alberio da Veiga
Guignord vio provocer umna cistio radical entre © academicisme dos anos 20 e
30 & o modernismo dos anes 40. Embora rompa com a culiura conservadora domi-
nante, Kubitschek mantém viva a meméria dos sclées dos.ancs 30. Na recberturg
do evento, confessa que ndo prefendia dissimular o satisfacdo com que inaugure-
v o IV Sdldo de Beld¢ Artes de Belo Horizonte, Ele ndo rompe com a linearidade
da seqiéncia histérica dos saldes dos anos 30, Para Kubitschek, o empreendimen-
to, “cuja tradicdio cinda que néo esbatida no tempo, 14 se incorporara & histéria

cultural de nossa terra”.®

Tattirs, 1587

?“.A énilice de De\pinri) ranteve o conlli rﬂ't’)dz—;mﬁ:s * GEUGSminos n_cjs:‘sm\?:asne bc—_elasmies da c_\aude.s‘ Pela MErensa.
Delping Jurier deruncia a ascensdo cos .ccadémices 2 sua gnnseqlents canglidta de pramios hosses eventas, Na
se¢aq ge raluezasmortas do 1l Selde sobresspem-se os lachos de cobie o ce cocos du Bahia. Hemérs Masseria
& Aménige Rodrigues classilicaramse er 272 F lugares, respectivaments. Sugs gbros-revelom prncipios acad@m-
£08 fontg ng-orilha dos metdis quants ng simi iuds et represeningdg & ealigade. Defanng énga, Delping Junior
cbiserva aue “os o de gobre toran® bem ardaidos”,

TTYINA, Jain “levarderiz de Detping? Folha deflings, 28our, 1939,

& KUBITSCHER, Jusceling: “IV Saide de Belos. Ares. AMings Gergis, 17 pul 1943,
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CONCLUSAO

Os modermistas emergentes de Bela Horizente propiciaram mudancas e cbriram
caminhos pare ¢ modernidade dos-anos 40. Eles deram inicic a superacdo do aca-
demicismo aliencde ne colidiano da cidade ne inicio do sécule, integranderse ao
processo conscienta da dimensdo historica. lembresse que o comeco da histério dos
saldes de belas orles da Prefeltura de Belo Horizonte nos anas 30" esté na Primeiia
Exposicdo de Arle Modema de Belo Horizonte, ou Salde do Bar Brasil de 1936.
Kubitschek recanhece o esforco dasses modemiskas de Belo Horizonte e rememora
a historia deguele momente ao procurar reencontrar, no caminho frilhads por eles,
o fio vigorose de uma conduisia que se tormou uma tadigds ng cidade. Os ancs

20 30 em Belo Horizonte ndo #@m apenas o significedo estélico de ume vitdria,

mas ¢ da luta por uma flosclia libertadora.

oz 105 ancs G0 opessnkrom e segunie wrl de juadi | Silda, 1937

Barh, Augel: Bagi Horenn “exero de Poule, Anbol Metios. 1l Sclia,
gz, Roltaglo Berm, rlanaric Peisaty de Foug, Jude Bollsheyser, Anpal
5 Rebicl Jeoeng Silds, Colss Winerk, Angals Bing, Gil Lemias, nikal
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1938 etinre Mild:
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AO DA MODERNIDADE

, AS GERACOES POS-GUIGNARD E A CONSOLIDAC

GUIGNARD

‘Nao se pode falar em arte moderna em Minas
A

sem referéncia o dois perlodos: antes e depois de Guignord. ..
{Rodrigo Mello Franco de Andrade)

INTRODUCAO

O processo de mademizacdo de Belo Horizonle esté relacionada a kés momentos
de infenso crictividade & ressondncio esiética. Os anos 20 ser@o marcados pelo mo-
vimenia literdrio e @ cricgda de A Revista, em 1925, & pela presenca do arfista Zing
Aita, que, a 30 de Juneiro de 1920, inaugura Imperionte exposicao ne palécio do
Conselho Deliberativo, A década de 1930 guarda a expressdo de uma nova men-
talidade educacional e orfistica com a atuacdo du esculior e professora belga Je-
anne louise Milde e com o realizacdo do saldo de ans em 1936, O terceio mo-
mento darse-d com Jusceling Kubitschek na prefeiture de Belo Horizonte, quando
ocorrem a construg@o do conjunto arquiteldnico da Pempulha, o Exposicao de Arte
Modema de 1944 e o criacdo da Escolinha do Pargue; dirigida pelo mestre Alber-
fo da Veiga Guignard, que se transfsre oara d cidade ém margo de 1944,

O estudo da arte em Belo Horizenle nos anos 40 e 50 winda esta por ser fello. A
importancia desse momenic e as consegliéncias orfisticas da presenca de Cuigr
nard na capital minelra sé paderdo ser devidamente apreciadas a partir da visdo
do Infercambia entre literatura, arquiteturs e artes plésticas no contexte hisiorico que

nortecu o desenvolvimento cultural da cidade.

Em meio & radigdo, herdada da antiga Ouro Preta, e a modemidade, imposta por
sua propria condicdo de cidade plargjada, o nova ¢opital carece, desde sud inau-
guragto, de uma imagem. Sua face eclética, airda que de remanéncia oitccentis-
fa, fem uma aura moderna, e a busca de umia idenfidade com & mederno & que

dard a Inica do desenvalvimento da cidade em seu primeire séeulo de existancic.

O ecletismo da o tom estético de Belg Horizente, quando, ne Europa, (& havia del-
xado de ser um movimento preponderante. Ao contrdrio de sua concepgio argul-

tet&nica, Edeo\pgic’d_men.‘e o cidade nosce para sef modema. O modemnc iepre
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senta para Minas Gerais algo capaz de superar @ face colonial ourorpretana, Na
visdo pesitivista republicana, a colénia representa um passada de vergonhas: de-
pendéncio politica e econdmica de Portugal, escravidas, arle barroca dasvalarizar

da frente aos movimenios cldssicos.

Prover Belo Horizonte da. uma estruture moderna parece fer sido meta da Comis-
s@io Construtora, que buscou privilegior a circulac@a urbane e o controle sanité-
ro, dando énfase ¢ infrarestruture projetade segundo a mais avancada tecnolo-
gia da época, No entante, © projeto logo se mostraria contraditério &m seu com-
promi.sso. COM O progiessa. £ uma face modema nascida com cara antiga, que’
em poucas décodas seria olve da desiuicds, semore justificada com base no

cempromisso com o modermna.

Do ponto de vista cultural, o refraimento & ¢ busca de uma alilude mederna serdo
fumbém evidentes. A cidade, gue noscia modema, néo finho come sustentar um in-
tercdmbio estético com o5 cenfros mais avangados do pals — Rio de Janeiro e S6o
Paulo = nem como manterse informada acerca do que ocerria intemacionalmente
em matéria de arte. A marca desse descompasso histérico pade ser verificada o
partir da observazéo dos processos de confoimacéo artisica da cidede, sempre

dependenies de um mecenafo estadual,

A trama de um discurso em fovor do progresso e outro apegado o valores refrégro-
dos conlere & cidade uma ambigliidade ariscada. Assim, embora se construa com
olhas para o futiro, d drte e Belo Horizonte permanece presa ao conservadoris-

mo politice, retrate de um espago arbitrério e autoritario desde o seu rascimento.

Construida sob a égide do Estade, seid também por meio deste que a modermida-
de conseguirg consolidarse de modo definitivo, A busca do moderma, repercuting
em tocos os campos culturais, em varidvels croncldgicas, que exibem cra um pro-
funde acanhomento, ore ofitudss inovadoras. O vaivén desses racuos & EVARCOos
permearé o mapa local e influencicrd a ofiude deintelectuais & artistas, conferin
do caréter peculiar ¢ fermagds cultural mineira,

A consolidogde da mederidade fazse, assim, em passos fimidos. Precisa do po-
der politico para constiuirse & de uma linguogem heterogénea, ao mesmo lempo

nava @ académica, para que possa ser digerida. Assim, s caminhos tracados em




favor da modernidade demonstram um espago de atuagds grifstica de dificil defi-
nicae, ora ulelado, ora espontdneo e, mais que isso, um espaga iregular, no qual
desvios & contermagdo estética sempre conviveram, sendo de modo pocifico, ao
menos tolerantemerite, Os marcos medemos sag, portanto, sindais, presencas, Pas
sagens @ ndo mavimento ou revolucas. £ dessa medernidade tardio e cambiante

que trataremos rieste éstudo.

A MODERNIZACAO DO ESPACO CULTURAL MINEIRQ = PRIMEIRA FASE

Desde muilo cedo a vocacao literara da cidade se manifestou. As arles pldsticas
e arguitetura, entrelanto, se v&em restritas a uma atucgdo pmco-obrongente, Ava-
liando Qs'{enémen_oa a parlir de uma andlise intersemidtica, verificose que Belo Ho
rizonte, durante a década de 1920, enfrenta cutiosamente um paradoxe. Enguan-
to a lieratura se rengva, vivendo um momento de apogel criativo, treduzido no mo-
demismo concemente & evolugdo formel gue ocorre nesse momente no eixo, Rior
Sao Paulo, as artes nidsticas ainda estda presas aos cdnanes académicos, com al
gumds incursdes imprassionistas, art géco, simbolistas ou de estilizagdo levemente
expressionista, com tematicas ora conservadoras, ora de cunho socialdocumenital

ou ilustrativas.

Apbs a | Grande Guene, eleluam-se mudangas estruturais. A cidade modilicase

pavlaliinamente, deixande de ser mero centro adminishrativo pora fomarse, por exi-
géncia de sua crescente populacda, primeire um centro comercial e posteriormen-
te um cenlro industrializado. A face grauiteténica também ganha novos contformnos.

Aparecem os primeiros edificios ort nouveau, ainda num descompasso estético, se:

lembrarmaos a experiéncia da casa medemista de Warchavchik, em 1927, & o es

filo ‘futuriste” paulista.

Do ponto de vista literéric, os primeiros sinais de uma revolugdo modernista ndo se-
'Go uma conseqléncio imediata da chamada Semana de. 22, mas antes. um fenéd-
meno de abrangéncia malor, ao, qusl paderiamos nes referir genericamsnie como
‘espiritc moderno’, que, segundo artistas & intelectuais da época, ‘estava no ar’ e
se identificava &s novas tendéncias eurogéias. Assim, o modernismo literdrio minel-

ro manifestase em publicagdes de cardter explicitiaments moderno.
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Segundo @ posta e ensaisia Alfonse Avile, independentemente das consegigncias
crificas que se eguacionaram na semana de 22 | o que ocorreu em Minas Gerais
foi mals que uma simples transpesicao de ideais modemistas por vids fegionais,

pois seric anles cutra fenémens.

Um fendmena de maior abrangénciar que se poderia definic genericomente
como: espiito madema identificava entdo as tendéncias renovadsras na Euro-
0d, § Suos ressondngids, se chegadas com malor vigor o Sdo Paulo, ndo. dei
xariam de fianspor @ Mantigueira, riests case como informacds escrita em melo
ao$ pacoles de fivros imporiados GuUE. DS MOCAS Mineiios devoravam com sua

fome de novidade.

Assim, em Mings, ac contrdrio do que se possa em Sdo Paulo, nosses intelactuais
ngo vao dire‘amients d fonie, por meia de viagens & Europa, especialmante a Po-
ris, mos fomam confato com as novidades literarias vio livios impariados celo livie-

rigy Franciscn Alves,

A produgdo mineira val surgindo, cinda que inciplentements, através da publicar
oo de poemds e artigos em jornals e revistas da deécade de 1920, A partir de
1924, os madermistas mingiros iriam solidificar sua posicdo no cendrio nacional,
A viagem de intelectuais e artistas poulisics a Minas na Semana Santa daquele ano
concrelizard o ligagdo dos grupos por um mesmo “espirits moderno’, identficads
com as ravas fendéncias eurepéias. MNessa caravana ariistica estavorm Olivia Pen-
teads, Tarsild do Amaral, Oswald de Andrade, Godofreds Telles, Méria de Andra-

de & 0 escritor frarcds Blaise Cendrars.”

Estranhamente, ndo hé registros da contato entre s membros da caravana oaulis-
ta & 03 pintores e esculiores mineiros, que se mantinham dentra de um espirito e
hogredo, com atyacdo restrita d saldes locars patrociradss pela Sociedade Minei-
ra de Belas Artes, sob os ausplcios da pintar Anibal Mattos:

£ possivel inferit que o refrdimenta da mentalidads arisiico mineita decorreria né@o,
s¢ dao fore infiuéneia exercida per Anibal Mattos, camo fambém de isclaments &
desinformagdo. Acresceniese a isso o cordler visual da I'nguagem dos artes plés-
ticas, que propicia um choque esiético mais Sbvio que o da literctura, @ exemplo

do ocoride com a expesicdo da pintora Anite Malfati em S&o Poulo em 1917.

'AVILA Affonsa “Nas venigites do seriong’ e 220 o grope mirerode A Revido® I D pocls & @ consadncg edbe
o Bag Paulz, Suvengs, 1978, 5. 4G,

T “Ergeivada aisies” Kanoads Mings Bale hoizonle, 27 abe 19924, p|




O evento acabario envolvide num climé de escandalo, provecado. pele artige
“Paransia ou Mistificacdio”, do escritor Monteirg Llobalo.

E na décoda de 1920 que se dé a primeira expesicds de are de cunho moder-
na en Belo Horizante, A 30 de jeneira de 1920, Zina Aila expoe no paldcio do
Conselho Deliberativo, ra capital mineira. A artista, cujo trabalho oscila entre o de-
corativo e concepgdes pldsticas pésimpressionisias, seria recebida com desconfi-
arga pela piblico, tendo a critica local considerado sua obra "bizarma, cuios o

glas temdticas ferem, nde raro, o visia do visitante"

Em 1922, .0 nome da artista mineire, que jamais valtoy o Bels Horizonte, figuraria
entee os participantes da Semana de Are Modemna. A passagem episédica de
Zina Aita por Bele Horizonte &, assim, a revelogdo de formas arfisticas “bizarras”,

um sinal de que o modemidade “esiava no ar”.

Parer completar esse breve panorama do primeire fase do modemizagéo do espa-
co cultural minglro, cabe lembror que, em 1929, chega a Belo Horizonte a Mis
s¢o Pedagogica Européia, patrocinada pelo presidente Anénio Carlos, da qual fer
zia parte @ escultora & proféssora belga Jeanne louise Milde, Arfista de grande sen-
sibilidade, focadd pelo simbalisme & pelo expressionisme europeus, Milde fixase
em Minas, contribuindo encrmemente para o enriquecimento do pancrama das ar-
tes em Belo Horizonts, O macenato estedual & of evidente, como & o fora antert-

ormente na construgda do nova capital,

Erm 1936, os jornais anunciam a Exposigao de Arte Moderna do Bar Brosil, de que
participam artisias de tendéncia moderna, como Fernaride Plerucett (sob o pseudd
nimo de Luis Alfredo) & Erico de Paula, co lade de artisias ligados & antigo Socie-
dade Minaira de Belas Artes, cujas obras se prendem ainda co academicismo e

ao impressionisma,”

Messe saldo convivem duas linguagens oparentemente conflitantes, o académica e
a moderma, donde a ehica do processa arlistico mingiro, Timido e inciplente, ©
movimento ndo viria o consclidar @ moderridade artistica em Belo Horizonte. lsso
56 se daria quase umo década mais farde, ¢om o mecenato d= Jusceling Kubits-

chek & frente do governe do Estedo.

3 AVILA, Eisting, "Hadersisme et Minas! Jm paradexa’. In Andlse e Conjunura Belo Horizinte, jors/ubil 1536,
p. 175176

* Pare melhorcompreenséo dessa expokeda, ver VIEIRA, ans Luzia, "Dg temge & historia”. Ir: Madernisma em pAinas
-Soldo de 1938 Bela Horzore, Musau de Are-de Bolo rerizonte AFspace Caso do Beila, 1986, ofp
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A MODERNIZACAO DO ESPACO CULTURAL MINEIRO - SEGUNDA FASE

Apescr dessas primeircs incursdes pelo mogernismo plastico, € no década de

1940, tardia & lukeladamente, que o quadre das arfes p\cclqcc mineiras se modit-

ca. O ang de 1944 qgite Bele Horizonte, Em 25 de fevereiro, Oscar Nigmeyer &

> professor Carlton proguemeHh fazem interessartes EIO"W‘FE'énCiOS sobre arquitety-

a anliga e mederna durante a | Exposiciio de Arquitetura Moderng, insialada ne
’i ficio Mariana.

guns dies depois chegaricm a Belo

> Harizonte duas comissces de arfistas, criticos

e escrifores do Rie de Jansio € de Sae Paulo para a enhamado | Exposicas de Are

Mederna em Mines. Do Ria chegam Jorge Amado, Weldemar Cavaleanti, Milten

Dacosia e Djanire, entre outros, Os representantes paulistas mais eminentes sGo Sér-
o Milliet, Oswald ce Andrade, Tarsile de Amarel, Anita Melfatt, Alfrede Volpi e

= (.'

os expositeres, Candido Portinari, Tarsila do Ama-

F)

Madario Zanini. Destacamsse, en

«ail, Guignard, Di Cavaleant!, lasar Segall e Anita Malfatti.

Essa expesic@o causa grande impecio na ginda pacata Belo Horizente, Oito telas

expostas sao cortacas g gilete. Cs jernais noticiam especialmente & polémica em
torno da fela O Gale, de Porfinari, cujo estilizeco divide a opinigo mineira. Ne
edictio de 21 de maio de 1944 do jorral Estade de Minas, Jeir Silva inverfe as

tras da palavra gale no fitulo de seu arfige "O Clag de
Portinari”, para enfatizar o desconcerianie exprassionismo
chstrato da arfe modermno expesta em Bele Herizonte.

Segundo o jemaliste:

Diante dagueles que exigem o indecifrével, ou quose
esfinge, eis o sr. Candide Portinari com o seu golo de

L.ut‘""‘ ,LJ#’“ UJ X0 ’up'ﬂ q(jf 3 J‘FUH.‘SSH?’L sem VcFGO
nhal. Estoria naquela posicdo a espiar ds permas das
galinnas boas? Um galo que falvez ndo impressionas

se nem mesmo a galinho cega de Jodo Alphonsus
lofinal uma galinka cega mais bem estilizadal. Tipo
de galo ds avessas. No calblogo deviam ter escrito:

"‘Dlgg * Diante dele os entendedores da arte moder-
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na ficam sérios, estudando a originolidade. Esta, em todo coso, & incontesiével
(Clag em vez de golo). Porque ninguém antes inverfeu um galo, forcandoro
daquela gindstica, que o obrigou a esconder o coipa. Reconhecamos assim que
o st. Condido Portinari chegou primeiro, Isto &, teve anfes de qualquer oulro a
lembranga de esbocar e colorir aguela cabega de ave, em cujo bico fandticos

estGo vendo alguma coisa definitiva como o sorriso de Gioconda. [, F

Esse tracho ilustra ironicamente o reagdo do acanhado ambiente local invadide
pela arte moderna, gragas & atitude visiondria de Juscelino Kubitschek. Ainda que
tardiamente e através do mecenato, o presenca dos modernisias em Minas iria mu-
dar para sempre o palsagem urbana e mexeria com a mentalidads facanha da co-

munidade, vicieda aos temas faceis do academicismo.

A paisagem utbane local também néo serd mas o mesma apés a construcas do
conjunio arquitetdnico da Pampulha, projetado por Oscar Niemeyer com paisagis-
mo de Burlle Marx, Seré na Pampulha que o arquitelo brasileiro mostrard foda a
sua capacidade inventiva e reinterprelativa da paisagem mingira em curvas sinuo-

sds de inspiracdc barroca.

Pela primeira vez vemos o concrets ‘armado sujeitarse plasticamente a padrdes
conslrutives fectonicamente organizados. Destacasse no conjunto o Cassino, atual
Museu de Arte da Pampulha, cujo teor escultural brota em formas cusadas, inte-
gronde-se & paisagem, que, do interior do edificio, pode ser vista coma um quo-
dro naturalista, numa unido entre espago ubanistico, arquitetura e espectodor.

Sua concepgdo foi influenciada pelos principios funcionalistas de Le Corbusier,
especialmente o fachada. Mas & em seu interior que os espacos livies, aliados
as paredes espelhadas, ganham perspectivas ilusérias, no jogo dos espelhos,
curvas e rampas, que remetem 4 inspirogdo barrocd, ndo apenas qo cendrio
das igrejas mineiras mas também oo tom lidico de um Palécio de Versalhes,
onde espetdculo e espectador se integram no ambiente arquitetdnico de molii-

plos e ilusérias  imagens.

Completa a implantagdo urbana do edificacéo o jardim de Burle Marsx, que,
ac pesquisar a flora regional, dé preferéncio & vegetacdo em lamanho redu-

zido para evitar concorréncia com o prédic. E interessante notar que o jardim

“EIVA, Jair. O Olag de Porinar' In: Estodzde Mings. Belo Horizsale, 21 mpio 1944, 5 1.9 (Segundno Secao),




projetado par Burle Marx (hoje apresentando algumas alieragdes) se asseme-
lha @ sue obra picidrica, na forma de um painel de cores e elementos fitomor-

fos quase abstratos.

Nos jardins do musey, vése a bellssima escultura O Abrago, de Alfrede Ces-
chiattl, feita em marmore, de vigorosa composicéa e extremo valor formal, con-
ugando as formas arredondadas do corpo feminino d uma perspectiva visual
gue transforma figura em volume. Cabe ainda destacar a obra .Figura Aloda, em
branze, de José Pedrosa, de extracrdindria leveza com nugnces em torgdes g te-
matica lirica simbolista, e o Nu, de Zameyski, num fratamento vigeroso da relar

cGo espacotorme.

Integrardg espago utbario ¢ artes plésticas, o uso do jardim em frente acs prédios
g , . |

piblicos comesponderia o sonho da dialética e da convivéncia entre © povo e
seus representantes, ideal de Licio Caoste e Niemeyer, cujo eslalulo utbpico seria

comprovado apds a constugdo de Brastlia.

Em Belo Horizente, o chamadeo Complexo de lazer da Pampulha feria uma voca
cdo elitisia, como espago de atuagdo de personalidades poliicas e da radicional
familia mineire. Alé mesmo o Casa do Baile, construida para ser um espago demor
crétics, converteuse em palce onde tinham continuidade as noiladas no Cassino,
apés o encernamento de suas alividades, ¢ que inibia o participacdo popular na
Pampulha. Mais tarde © local adguire ares arisfocidlicos, aliaindo familias de mai-

ar pader aquisitivo e fransformando-se em um bairo elegante da capital.

O pequena templo de Saa Francisco de Assis, rejeitado pela radicional socies
dade mineira e pelo propric clero, & sem divida um dos momentos mais interes-
santes da arquitetura naclonal, revelando a conjungdo de manifestagdes rtisti-
cas, numa leitura intertextual” de diversas expressdes plésticas, e arrojado espiri-

fo arquitetdnico.

Os painéis de Céndido Portinari, tanto o de ozulefos, na parfe externa da igreja,
come ¢ inferno, aliom uma releitura lconogréfica tradicional - @ vida de Sao Fran-
cisco de Assis — o formes, expressionisias fectonicaments orgonizodos, que, além
de abolir o reldbule, tem valor pléstico muralista de inspiragéo. picassiana, ferindo

o olhar ingénue de uma sociedade conservadora e puritana.

7’ - N — e e s . e . s . . .
Tomemos de empréslimo um ferme de uso comerie nas Inlelpl_ercaoes.Mreramos Gule TEsutiE 0 déia micdemistid de sin-
lesg thos orles. wlomada pely modgmidace widia binsilea ro constusag de Brosilia, Talase de uma arte que con-
g diveisas gxprassdes plesicos e discuses, gue »2 complengntam & gartir gi leitura visue do sspegtosorn,
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FEDROSA. FIGURA ALADA, 1
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ainda na composicae o equilibrio clds-
sico caracterfstico da obra de Portfine-

ri, sutilmente insinuado na distribuicao

D_

»ecas do manto, da roupa € dds

a

S p
artes expostas do corpe. Os planos
sobrepostos envelvem as figuras em
meio G multiplicidade de cruzamentos
de luz & sombra. As linhas horizontais
€ verticals recortam © r;“:sp-J(,C-. recans:
truido @ partir das partes, numa ambi-
giidade georrréhico de composicdo

que sugere profundidade.

E exatamente o inusitado da decore-
cao do templo, aliedo @ arguitetura
inovadora de Niemeyer, que choca a
opiniGo plblica e as auteridades ecle-
sigsticas. Assim, a igrejinha da Pampulha torna-se motivo de polémicas apai:

xonadas, sendo consagreda apenos nes anos G0

Motive de controvérsic desde o episédio do golo, o presenca ce Portinari, co lodo

de Burle Marx, Niemeyer e Ceschioftl, no cen beloherizonting demarcaria, ©

o do panorama arfistico mineiro,

despeito dos opos a efefiva modernizaca
que a atuagde de le,.‘gn-:.na na Escolinha do Pargue viria consolidar, possibilitan-
do o surgimento de novas geracdes produloras de uma arte compativel com os

NOVos iempaos.

Para consolidar a implantagés do moderismo tutelado e transplantado & com
vistas & formac@o de uma nove mentalidade arfistica no cidade, Portinari acon-
selha Juscelino Kubitschek a convidar o artista pléstico Aloerto da Veiga Guig-
nard para dirigir um institute de arfes em Belo Herizonte, nume ctitude france:
mente liberradore, acima das cm‘srirﬁgém'ios locais. Surge, assim, a Escolinha

de Parque, que agruparia em torne de Guignard a iuventude mineira interessa-

da em arte moderna.

GEHGNARD, Ay GERACOLS POA-GUIGNARI EA CONSII

IACAD DA MODERN
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GUIGNARD E A ESCOLINHA DO PARQUE

Em fevereiro de 1944, por obra do decreio municipal 151, a Escola de Belas Ar
tes e a Fscola de Arguiteiura fundemse em um Unico estabzlecimento, que passou
a chamarse instituio de Belas Arfes de Belo Horizente. Na elaboragdo do projeto
desse estabelecimento, fica nitida a interferéncia de Guignard no ambiente cultural
minelro as ndo acsiter o enguadramenta de sua escols nos moldes regimentais da

tradicional Escola Nacioral de Beles Ares do Rio de Janeiro.

MNos primeiras tempos, por fslia de espaco ma's adequado, o curse de Belas Artes
funcionc em regime de ctelié fivie em prédio da Prefeitura situado no Parque Munk

cipal, num ambiente propicio ao frabalho de cricgge aristica.

A presenca de Guignard em Belo Horizonfe inspira a subversdo da ordem. Jovens
- rgpazes e mogas — sdo Instigados a pintar e desenhar com liberdade. Abando-
nam-se as copias de quadros cléssicos, os locals fechados, o luz arfificial, o im-
pressionismo e demcis fécnicas e estilos héd muito superades na Europa, mas ainda

correntas em escolas tradicionais.

O Pargue Municipal ¢ patio de discussdes livres e de criacdo fora do isolamento,
onde o mestre fransmite o simplicidede da ¥cnicg do 1&pis durg, que se fransforma
em um dos icones simbdlicos da formagdo arfistica mineiia, marcoda pelo dese-

nho, pelo retrato, pela paisagen.

As novas orientagdes arfisticas causam espanto as acanhada ambiente local. A
orimeira exposicdo organizeda por Guignard e seus olunos, inaugurada a 21
de abrit de 1944, & recebida com protestos pela juveniude estudentil. O recin-
to onde estava montada & invadide & nolte e vérios quadros sde destruidas par

% Dessa mostra,

estudantes que diziam estar combotendo "a arte da ditadura”.
que precede o Exposicao de Arte Moderna, participam Maria Helena de Sal-
les Coelho (Maria Helena Andrés), lone Ferreira {lone Forseca) e Mdério Silésio,

entre Quiros,

Qutro fato que merece destogué é a poricipogdc dos lunos de Guigrard no V
Saléio de Belas Artas do Preleitura de Belo Horizonte. Al classificam-se, entre ou-

tros, Marla Helena Salles. Coelho, Jefferson lodi & Heitor Seixas Coulinho.

| BEAMPARD, Marcio. Patiagem mmsia Bels Hodzonte: Faacis das Ates, 1977, 5. 24,
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janelas vazaedas, corles enviesodos, luzes fransparentes e fundos azuis. Arcbescos
ofnamentais, estempas e folhdgens recolacados em outro, contexto pictdrico deco

ram d tela com detalhas & moda de Matissa,

A identificagdo entre professor & alunos pade ser observada a partir de defalhes

come o gosto pela paisagem, a busca de uma linguagem pessoal, o tradicdo do

desenho, o refrato e as cenas capladas oo ar livie. A forte parsorclidade artistica

do mestre ira influencior sobremaneira os alunos, sem, no entante, Impedir que
cade um deles tomasse seu proprio caminho. Muitos alunos sentirsedam cprimides
s0b ¢ excessiva presenca da meshie, mas.as rupiuras foram se consolidande sem

gue a importdncia do mestre em suos Cameiras Tosse esquacidar

Da primsire fase do ensino artistice de Cuignard, merece destaque a tela Parque
Municipal, de_j'efferson Lodl. Al se phserve & concepedio aidatica do mestre, Numao
quase parceria, © professor frabalha suas pinceladas ao lade do tolentoso aluno.
A luminesidade, o pincelada solia e o tema refletem o concepcao plastica guigr
nardiang & sud irfluéngia dirsta sobre ¢ aluno, que viria a fomarse. um dos mais

importantes aquarslisiocs mineiros.

A temdlice do parque, gue marcaria as duas gergcdes de alunos, esté presente
em trabalhos de Amilear de Castra, Maria Helena Andrés, Sara Avila, Wilma Mar-

tins, Pefrdnio Bax, Neﬂy Frade, Harcldo Malios e Chaning, gnire outros.

Segundo Sara Avil'o, 08 cencs ao ar livie eram muite apreciodas pelo professor, &
sug reproducto exigia, além da disciplirg, sersibilidade pora coplar ¢ momeno,
seriso da observagdo e técnica para lidar bem com a tinte a dleo:!! A tela Parada
de .7 de Setembro; dessa artis'a, exempiifica o experiéncic do professor e alunes
pelas ruas de Belo Horizonte, Regisiro livicor e bem cuidado da avenida antes do
corte das drvores, a ela demonstra s gualidades exigidas por Guignard no me-
mentc de: aprendizagem. Ja para lone Foriseca, © desenho marcaria a formagde
de todos os alunos, pessibilitonde o amadurecimento e a busca de caminhos pré-

orios com seguranca.

Idertificagdo ofetiva entre paisagem natural, ocicao culural, reavaliogdo da memdria
histrica por meio dos senfidos e modemidade percorem a imagindrio do professor e

seus clunos. Para estes, ndo serd natualmente feil conciliar g influgncic de Guignard com

Y Desicirento di Sdre Avia 4 dufre,
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outras possiveis influéncias. O primeiro mamento
dencta a fixagdo das nevidades figurativas: o con-
tome prefo dos desenhos, as cores, as temdticas. C
discurso é apreendide, refeito, relide e repetido, até
que se passc amadurecer e passor para o fase se
guinte, quando & se admilem impetos de indepen-

déncia e novas influércias artisticas.

O linal des anos 40 € o inicio dos 50 impéem
novidades, outras Iinquoqer‘s‘ outras infludnci-
as. Em 1947, Mary Vigira cria seu primeire polivelume, uma escultura dindmica re-
clizada em madeira para ¢ feira de Araxd (MG, indicando o rume construtivista
que iria consolidar seu trabalho posterior. Pouce depois, Nelly Frade & Marilio
Giannetti colaborem com Di Covalcanti na confeccéia de um painel no Férum de
Belo Horizonte. Portinar fambém teve a colaboracao de vérios dos alunos de Guig:

nard na realizacde de seus trabalhos na Pampulha

Apesar do esforco de Guignard para dar plena liberdade de expressdo a seus alu-
nos, poucos, nessa primeira fase, souberam aliar personalidade prépria as influén-

cias do mestre. Segunde Mario de Andrade:

[...) mais hdbeis, mais desenvoltos, mais pcqodores de andorinhas, come diz o cai-
pira, a presenca forfe do mestre e licdo das telas dele, j& fizeram (alguns alunos
melhores de Guignard] conseguir o quadre. Mas einda ndo adquirtam a pintura.
A sensualidade do Parque, alids, era propicia a isso: e nesses quadios vem refleti-
do @ assunte principal de Guignard e mesmo repetida sua temdtica, que ele soube
exprimir como ninguém |...] Esté claro que o instrumento ndo é o mesmo. Aquela
clarineta, o fagote grave e impregnante de Guignard ainda estao franscritos numa
fiauta mais fénue. Mas a medida é uma variog@o leve do tema original € as har:
monizagces quase as mesmas. O mesmo pincel pluma acariciante formando teei-
dos mornos de fom, nutridos de matéria delicoda t6e sensiveis e denfre desta moes:

fric surpreendente, os pequenos indicios de personalidade nascente. |...J

Sensivel cos meandros estéticos e aos rumos das arles plésticas brasileiras, Méario

de Andrade c:ompr"eende a impartdncia do mastie, mis, co mesmo tempao, identi-

tes Nave Munde, 1974, p. 51-52
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ficm as limicgdes que as ofinidades siamesas podem conferir & orte. Agenta dalr
cadamente’ os problemas inerentes aos conteddos que, sem o forco da exprassdo
criafivg, caem rio vazio. Fle sabe de impoitancia da citagda, da absercdo de me-
todes e lécnicas & & um dos primeiros criticos sensiveis oo paradoxo liberdaderans
posicdia formal que ocane com as geracdes de alunos de Guignard. Mes soube
var que, entre fanios discipulos, havin verdedelrss arfisies, oqueles. que finharm per

sonclidade para ulepossar o fase da influgncia direra,

Come auxil'ares de Guignard, Edith Behring e Franz Weissmanr seriam responsé-
veis pele infroducdo de oufras téenicas artisticas, gue marcariam o formacdo plas
fico de muites arfistas mingiros. Behring, que inlroduz g gravura em Minas Getals,
forty eicolo & deixord frulss importantes. A pringipio, elo robolka numa vertente ex-
pressiomsro \‘gudo ao realisma social &, num -s-egundo maomento, enveredo-s_e pela
cbstragdo, com requintes de textura. Ja Weissmonn conselide o trabelhe fridimensi-
oncl em Bele Horizonte, tends Amilcar de Castra coma seu principa! parceiro ds

idéias formais guras.

Mais tarde essa experiéncia colocaria Minas Gerais em impartantes movimentos ro-
cicnais, como o congrelismo e o reaconcretismo. Este Olime represeniou para o8
mineiros ¢ Inchysdo de sua arte rio dmbito nacional. A posture francomente nova do

mavimento pode ser observada no manifesto da | Exposicae Neoconcreta.,

O necconcreto, noscido de uma necessidade de exprimir, dentro de uma linguar
gem estutural da nove pldstico, a complexa realidade do homem madema,
nega o validez das atitudes cientificistas e positivistas em arfe e repde o proble-
ma do expressae, incorparande as novas dimensdes verbals criadas pelo drie

nio figurativa construtiva.

As formas de Weissmann tenderiom mals poro a leveza resuliante da encontro dos
chejos e vazios do espaco do gue para a energla pura das -chapos de ferro de
Castro. Os anos 60 encontrariam ouiras fruigdes -p!gjsticos fricdimensionals, mosa ex

perigncia dos anos 50 & o nosso marco na verterte escultdrica de grande porfe.

Com linguagem extremamente pessoal, Guignoard alea véos cada ver mois altas,
falando da que v& e senie, ermbarcande em viagens cada vez mais profundas pelo

nterior de si mesme, pintendo scbre supertes os mals vorades: mesaos, porkas, vigr

ANARRL, Aracy Id'g.) P;'a‘;'e’i:' crms o b'm."’r."_uo navie Bio de Janoky s 50 Poug, wABAA P roeotec dor Bsteds,
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OS5 ANOS 50 - QUTRAS FRUICOES

As vanguardas internacionais coremse em miltiplas linguagens orlisticas, e os alu

a infarmacdo. ne & fruicoes criativas
achismo e © concretismo se s caminhos sequintes, Maric

Amilcar de Casiro e Mary Vieira. etitre ou
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quisas de influéncia conshutivista & vertentes concreta e neccen

creta. Caminhando em seu processo de assimilag itural, autros arfistas manter
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cbras corio Figuras Incaicas, de 1958 acerve da MAP), e Figura de Mulher,
de 1955 lacervo da Zuleika Campaos).

A margem da Escolo Guignard, formam-se oulies artistas; como. Inimé de Paule,
que apresenta, & &poca, obros fgurativas de colorocae foviste, onde se vé o bus
co do sentida cldssica da figua mescloda @ expressividode do pincelada e das
cores vigorosos. Ainda nos anos 5Q ha um solta qualiativa do arlista na diregéo
de experiéncics chstraics, de teor expressionista gestual, coma se v& em Abstrato

11959), pertenicerte ao acervo do Miseu de Arte do Pampulha.

Harolde Mattos, filho de Anibal Matios, © mesire das anos 20, revela afinidodes
com ¢ primilivisme ge artistas coma Gauguin & Matisse, seje na pelicromia vigoro-
sa, na temdfico ou no decormposicdo proposifa! do apdiéneia natural do motivo,
Em FPorgue Municipal, de 1950 (acervo do MAP), a paisogem gonha cores fovis-
tas, compesisdo bem astruturada & forte dominio da técnica de pintyro. Mais idr
de, a obro de Mattos, em especial as aquarelas, seréo fortemente marcados pelo
qosto pela paisagem postica de ombientes despojades, revelando o cardter inti-

mista da orfe mingira.

Ca mesma forma, Estévas, Augusto Degois e Petbnio Bax reelabaram o lirismo,
enquanta Chanina se oproxima de ligurcgdes faniasiosas, com referéncio o um
mundo insélito, desconhecido, onde seres e bichos habitam um cofidiane mégico.
O poisagisma, género destacdvel nos anos 50 em Belo Horizonte, remetenos a
nemes como Inimé da Paula, fefferson Lodi. Herculana Campos, lldey Brandgo,

além do & referide Haroldo Maitos.

Visdes mificas, da tendéncia expressionisto, . senfimento re|igioso apresentam-se
ora cortidos, ora cheios de possia nes frakalhos que permeiam a chbra ds Bax. De
Guignard esse artiste herdaria o poixdo pelos temas barrocss, recriondo paisagens
que Hlutuam em meia @ um signo sempre presente, o paixe. S4g icones carregados

de misficismo, numa repsticas. exaustiva, quase dominarite ou impulsiva.

A temdtico secial esid presente na série de gravuras em que Yara Tupynambd'™ ex-
clora o tema favela, na obrg Menino de Vile, de Aringa Corféa lima {acerva do
MAP), e ras figuras exprassienistas de profundo seliimento de Leelitia Rencult, com

referéncias, poéticas ligadas @ infancia.

Dassa fogs, didusa-ss o producarde growns di s, wop day gagis, inlinkedas Cosos Vothas, sskin noaseve

dz Musey de Are du Famzulng
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As obras dd fase social de Yara Tupyriambd constituem uma das séries mais impor-
tantes do grovura mingia. Em sugs ‘cosas velhes' g favelos’, o arfisia inougura um
processo arlistics relerencial, que se repetiria em temas subseqientes, reatando sis-

temoticaments cencs de trabalhe & da vida urbana.

A sensivel Arlinde Conga lima ird oprosimarse do ensing de arfe para cricngas,
iwornanddrse uma dos pionsiias nessa drea em Belo Horizonte. Wilma Rabelo € Hol

mes Neves também se interessom pela pesquisa em arfe e educagdo.

Noulro direcdo, Maric Helena Andrés, Marilia Gianretl, Sara Avila, lofe Fonse-
ca, Fornese de Andrede & Nelly Frade erversdan nelo abstragao informal, pelo
gestual, pele actionpainting, pelo tochisma, especialmerte a partir do final dos

aros 50 & inicia dos 0.

O trabalho de Marilia Giannetti, aluna também de Bude Marx e D Covaleanti, evo
lui apds a transferéncio do ortista para o Rio de Joneiro em fing da década de
1950, De 1953 a 1967, ela participa de diversas biena's em Sao Paulo e & pre-
miada. Embora sua obra se volte para o infermalismo, desde cedo Marilia busca
relevos e fexturos, cuje cansedidricic sao ds chemadas “superficies vivas'. A influ-

gncia de Jackson Pollack & vistval.

A obra de Sara Avila também se expande. Influenciada por Cuignard, inicia sua
carreira exgloiande femdticas liricas, reveladas em seus refratos e 'em cenas coma:
a de Carrassel, de 1959 (ccerve da arfistal, Mas sut arle ganha conolagdes sen-
sorials e fantdsticas Gue se ampliam apds sua aproximagdo do grupo Phases. J& no
final dos ancs &0, a arfista & tocada pela pesquisa de materiais e formas, envere
dandg pelo campe da experimeniacao. Muitas vezes crio seu prépric meterial de
pinfura. Seu frabolho dé um salte quando, abandononds o pratica normotive do

desenho guignardiane, ela, sem perder seus referenciais basicos, deixo fuir o dis-

curso livie da imaginagéio.

A série Cidade lluminada (acervo do MAP), de Maria Helena Andrés, exemplifica
berm esse moments de ruptura com Guignard e de busca de caminhos praprios di
onte da multiplicidade de oncdes que a informagzdo contempordnea propicia. To-
coda pelg belezg pléstica de um Mondrian, o orfista concilia nessa fase concretis-

t linhas e cares, numa esquematizecéa formal apropriada a uma sintese. composi-
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tiva arganizada, sem, no entanto, adquirir
uma rigidez gue apague o tem poético e

intimista de sua cbra.

Assim, Belo Horizonfe tem um gonho que-
litativo em relacdo as tendéncias contem-
ooréneas, marcadamente influenciadas
pela presenco de Max Bill ne Brasil em
1951, Entre o5 artistas gue vao ao encon-
fro de formas puras, digerinde a nova lin-
guagem, destaca-se Mary Vieira, cuje obra pieneira inclui esculturas de grende
porte plantades no espage urbane, come se pode ver na Prago da Redoviaria,

em Belo Horizonte.

Mério Silésio inicia o abandeno da figuragdo tradicional por meio de um lirismo es-
ponténeo e sensual, num mundo inquietante e fragmentade de formas que se par-
tem em luz e espago visual, tendendo cada vez mais para as poéticos de origem
construtiva, A experiéncia geométrica revela o gosto do orfista pela orientagdo for-

mal de cardter cartesiane.

No plane construtivista, & inegével a importancia de Eduardo de Paula, muite
atuante nos anos 60. Ele exercita o pratica construtivista, em busca da dingmi-
ca das vibragdes dpticas, resultade do emprego de elementos formais e cromé-
ticos sobre superficies bidimensionais. Sug participag@o é também fundamental
nas arte graficas, matéric que lecionou durante muitos anes na Escola de Be-

las Artes da UFMG.

Farriese de Andrade, que estudou desenho com Guignard e gravura com Friedlaen:
der, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, parte do figurativo para as fer-
mas abstratas em gravura'®, transfere-se para o munde da coleta & montagem
de objetos inusitados, com referenciais dadaistas ou surreais, sem perder a
perspectiva atdvica. O elemento barroce, mais que uma heranca de Guignard
ou de Minas, torna-se universal, numa linguagem pléstica que nao se perde
ne narrativa, nada quer contar, concentrando-se no estético mundo das vivén-

cias sensoriais.

1

FZANINI, Wa'st Histsne géral diarle ne Biasil Saa Paule, Insrituta Waler Moreiro Salles 983, v 2, p. 760
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O TRABALHO DE TLUSTRACAQ, AS REVISTAS E AS REIVINDICACOES
ARTISTICAS DOS ANOS 50

E no vertente gréfica e lustrativa que a literature se aproxima das artes pldsticas,

com as conlribuicaas importantes dos desenhos de Jader Barrose, Roberto lacerda,

Washington Jinior & Amilear de Casiro na reviste Vocagdo.” Editada durante o ano

de 1957,
fa, olém ce apresentar textos cr'iﬁcbis, poélicos e contos, apre uma vertente para his-

195

toria e ol

PRI RACALY PARIA W REVL ST A VIO ny

AT LAT AR THE G ST B,

sob a direcdo de Affonse Avila, Fabio Lucas e Vera de Castro, o revis

lica de arte, com Wilson de Vasconcellos Sampeic, & outra para  cine-

ma e teairo, sob os cuidados de Cire Sigueira.

Em um dos fextos de época mais importentes para o compreensdo das artes plas-
licas em Belo Horizonte, Wilson de Vasconcellos revela sue preocupagto com os

rumos da arte na capital mineira e com a falte de
espacos para as exposicoes de artistas do Estedo.
Assim, no nimero 2 de Vocacde ele fraga, ne or
tigo “Artes Plasticas - Espersos”, um paoinel da situ-
acdo, reivindicando um museu de arte para Belo
Horizonte: “Belo Horizonte ndo possui museus. -
Tem sim. E o Museu da Fazenda Velha” E verdar
de, mas esle & apenas um museu histérico. Quere-
mos falar em Museus de Arte

Inde mais além, Vasconcellos descreve os locais
onde eram organizadas mostras em Belo Horizonte,
como sagudes de edificios comerciais e lojas deso-
lugadas, que ele considerava absoluiamente inade-
quados. Entre esses locais, cita o edificio Guimarges,
na Avenida Afonso Pena, e uma loja de fundes no
adificio Dariés. onde funcienava o soldo cficial da
entdo Sociedade Cswaldo Teixeiro, vista pelo critico
como “um grupo de pintores de boa ventade e mui-

to entusiasmo, mas fracos de recursos artislicos”.”

LS

& de 1951, Fa ilsihacaes de Robetio lacerda p. 6 & 19) & de Jader Bariosa

geagesto de 1951

do -evsla Vocogae, déma

Q fAlmerg 3 da mesma Tevisa taz ilusiagto de Amilcar de: Costio e

Washingion Janiar ig: 30 2 34]
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Para o critice, © grupe de Guignard ticha mais sore, com o sal@o nobre de Gran-
de Hotel - na Avenida Augusio de lima, onde hoje esté o edificio Maleta — & sua
disposicdo, Ele reivindica oinda um movimento para a instaldsde de umd pinaco
teca em Bela Horizonte e cobra as, promessas que haviam sido feitas a Guignard
& & sua escola: "A escola do parque ndo passa de uma tentativa, [ E a escola

das promessas..,"

Na porle mais polemica do texto, o critico acusa o Escola Guignard de falta de

orofissionalisme e os aluncs de viverem & sombra do mestre, "como pintinhos as-

suslados que se escondem sob as gsas da galinhamée”.* Corajoso, o jovern cri-

lico de arle, precocemente desaparecids, sabe, ro entanto, dar valor ao mestre:
v

—"Seus mérilos como arfista sAc recanhacidos por todos (...])"=, mas inicia um mo-

menic criico importants, de ruptura para ds noves fruicoes,

A presenca de Guignard dd g Belo Horizonle uma nova perspectiva de ressonén-
cia formal, mas, do ponta de vista da cricgdo de espacos pora fuicdic e exposi-
coes de arte, a silvacdo conlinua quase indigente. A dispersdo do ambiente arlls-
tico loga se faria notar com a saida dos malores folentos de Belo Horizonte, em
busca de locals mais propicios & criacdo arfistica, seja o eixo Rio-Séo Paulo, sejo
o Eurepa ou os Esiodos Unidos. A caréncia de uma midia de divulgogto, de sola
es e espagos revilalizados, de uma escola mais bem estuturada em sua infra-estru-

turc 530 problemas que restringem o ambiente arfistico mineiro.

Dessa maneira, © espago marginal da revista Vocogdo cumprird um papel impor-
tarte pora o ¢ritice de arte, até ent@o praticamente inexistente nos érgdos ofici-
dis e pericdicos mineiros. Mesmo nos anogs 50 a crifica restringiase o expressdes

odjetivadas & vazios.

A reivindicogdo de Wilson de Vosconcellos & corcernente &s primeiras iupturas que
oeorrem enire ¢ mestre e sels oluncs, & no nimero seguinte de Vocagdo uma ilusire:
¢ao chamado Estuda™, de Amilcar de Casire, denotd g busca de novids rumos para
@ arte mineira. Nessa ilustragdo, um dos poucas trabalhos figurativos conhecidos do
artista, vése o gosts pe|0 concepcao estrotural da forma inserida no ESPACO, (UedSs

dobiraduas e demals experiéncias com chapas de ferro. consolidariam.

, ']? Iem |k
e thidem p. 44
1 dert ibide,

“Wgcogas, anial, n™ 3, oge. 1951 g 36
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WILMA MART

A referida ilustragdo, que parte de uma crér
nica de Fabio Lucas, révela um desenho de
£ g i o —
& N”ili“ilugll tendéncia abstracionista e expressionista,
WL lI1l \ i“ o [, o
b completamente diferente do que fazia Guig-
B @ nard. A forte personalidade do trage répide
de Amilcar anuncia véos mais audazes, que
o artiste daric em seguida, e sua futura in-

curs@o pelos mevimentos neccencretos.

Ainda no campo da ilustragdio, Wilma Martins
mostra delicadeza, desenho livie e talento par-
sagisfico, como se v em sua visto da antigo
vila de Itaverave, publicada no Estado de Mi-
nas, paifindo de uma série de artigos do it

co Frederico Morais sobre o ciclo do ouro.

Como ilustradores de poesia, destacaram-se
Wiashington Jonior, autor das ilustragées do
primeiro livio de poemas de lais Corréa de
Aratje, Cademno de poesias, de 1951, &
Sara Avila, que também ilustrou poemas da escrifera, em seu livio Signes, de 1956.
As ilustracdes delicadas e miniaturizadas da arfista sdo verdadeiros signos gréficos,

peguenas vinhetas de linhas solias, icones visugis liricos que ilustram o texto poético.

A revista Complemento, que traz em seu primeire nimero Silviano Santiage, Theo-
t&nic Jinior, Mauricio Gomes leite e outros, seré um marco nos ancs 50, aliando
literatura, dance, arte e critica, com a participagdo de Frederico Morais e José Nilo
Tavares, que divulgam os artes pldsticas. No nimero 1, em que Chanina e Degois
contribuem com ilustracdes, Nilo Tavares reivindica o eriagdo ume escola de belas

arfes para Belo Horizente. *

O problema de uma escola de arte ndo havia se resolvide com Guignard. A Escor
la do Parque mantevese proviséria per diversos anos, € a indigéncia de espagos
educativos s6 seria minimizada com a construgdo do campus da UFMG. Mas o

oroblema da falta de um museu de arte e de galerias persisiria.

Camplairenio n 1958 |/ migsl



As revistas eram um espaco novo pare ¢ afimasdo de aortistas importantes. Em

Complemehio, ¢ presenca de Choning revela a corga expressionisto do arfe mingi-
ra. Degols, com uma faceta qinda eanhada, porém de sersivel delicadera, de-

monstra os recuas & avangos comuns & personalidade arfistica de Belo Horizonte,
Mais tarde o obra do arlisla ganhare maier [dlego, especialmente no que se refe-

re g5 composicdies em fopecaria.

O proprio Guignard seré um grande Tlusirador, sendo de sup respensabilidade
grande parte dos desenhos do revista Nenhum, experigncia lieraria ariesanal que
conta ainda com ilustiacdes de Franz Weissmann, Nao livio Passeic o Sobard, de
licia Machado de Almeida, Cuignard aga lircamente fragmentos da paisagem
da antiga vila bamroco mineire, que percorrem s margens das paginas do livre,
numa concepcdo guase minimalista, onde a economia da forma destaca a grgndef

7a do desenho livie.

QUTROS ESPACOS: QUTROS CAMINIHOS

Aos poucos a capital mineira ganha o munde, os modos se ampliom, as formas de
ver e atuar encontram novos espegos. Cabe lembrar gue, desde de 1952, Belo Ho
rizonle passa @ receber mostras de vorguarda, @ exemplo do programa de integrer

céo dos biencis de Sao Paulo e outros estados.

Em 1957, do's fates ampliam e campo de aluagas orfistica dos mineiros: a trans:
formacdo do anfigo Cassine da Pampulha, desalivado, em musey de arte, e a cri
a¢ao da Escola de Belas Artes da UFMG. O nove espago de exposicdes incremen-
la 03 saldes de crte, ngora com destaque nacienal, & muitos ex-alunos de Guignard
conguistam os primeiros lugores. Mineiros, brasileiros ¢ estrangeiros convivem e 1e-
partem fragmentos de tendéncias variantes, enredando um inercGmbio de fendén-

cias em visdes fascinantes.

Embora acanhado, o Siielalolel .gcmho Importancia com a criagto, do seu ccervo.
As doacdes do emprastiio Assis Chotegulbiiand, emborg feitas sem o pregoupe:
céio da constituir um museu de arte moderra, permitern o contato com obras es
trangeiras, como a dos pinlores ingleses Grahan Sutherland & John Piper. A partir

dos prémics em soldes, a colecda ampliase com obras de alunos de Guignard,
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como Mario Silésio, Maria Helena Andrés, Yara Tupynambé, Marilia Giannetti,
Sara Avila e Haroldo Matios, entre outros, De representantes da arte brasilsira mo-
derna, o acervo reine cbras de D Cavaleanti, Candida Portingri, Livie Abramo,
Rruno Giorgi e Ceschiafti. A comunicagdo alargarse, o munda diminui, as influén-
cias crescem, as paternidades s8o muitas € o descendéncic maior ainda. Desl-
zam os aristas, coma deslize a arte, expendindose na sensualidade das cores,

em formas livies ou cartesianamente orgonizodcs,

Fm meio cos filhas de Guignard, aparecem oulios, filhos do mundo, como a minei:
ra lygia Clark, que no Inicio dos ancs 50 fez estudos com Leger em Paris. Ligada
ao neoconcretismo e ae grupo Frente, passa a atuar em 1952, quande reforng o
Brasil, no eixo RioSdo Pavle. Com realizagdes compositivas de lendéncia constru-
tivista, investiga o espago e as p|-:Jnos orquifeiénico-s. Sua pesquiso inclui momen-
tos coma Superficies Moduladas [1956-58) e Confrarelevos | 1959), que desencor

deiam, @ partic de 1940, experiéncias tridimansionais como a sérig Bichos.

A procura de uma relogéo possivel entre o artista e seu poblico levard Lygic Clark
a uma infegracdo entre o abjeto arfistico e o cardler organico da shra de arte. Seu
rabatho revala o interesse por experigncias sensoricls, que rempem g esfrufurg tra-
dicienal do suporle & se expondem no espage. Para a artista, o obra de arte deve
axigit uma participagdo imediata do espectador, aue deve ser pasto dentro dela.
De mero objeto que contempla, ¢ espectador se lomaria sujeifo atuante do proces-
o arfislics. A chra de lygia permite uma reflex@o sabre o erte futura, que as neo

vangua fC].OS irco COHSO'idO .

Amilcar de Castro, apds os estudes com Guignard, daré inicio, em meados dos
anos 50, a busca do simplicidade mais purd, da forma. Trarisferese porg o Rio de
Janeifo em 1952, abardonando o suporte e:0 volume. Em 1955, inicio suas pes-
guisas com laminas de ferro e aluminio, buscands transformer o planc e criar a e
ceira dimenséo. Em 1956 ele perticipa da Fxposicde Nacional de Arte Concreta
& assing, em 1959, o "Manifesto Neoconcreto”, redigido por Ferreira Gullar.

Qs anos 40 e 50 em Belo Horizonte irdo consolidar a experiéncia. de uma moder
nidade de avangos e recuos. Entre escandalos e dificuldadas, em meio & termura

de Guignard & ao dpelo de miltiplas linguagens e possibilidades. criativas que o






5=

mundo moderno gpresentava, 0§ ariskas puderam construir um caminho sélidoi deir

sando parg © future uma heranga de luta conlra & provinciarisme e de apego & [-

berdade crigtiva,

Resta lembiar gque g aiugedo de Cuigrard marca uma época de transicdo e pde
Belo Horizonte definitivamente no cendric nacional das artes plésticas. Ainda que
o producdo aiffstica do periodo fenha sido de allos € beixos, os geragdes pbs-
Guigriard fiveram como. pape! fundemaral o fransito para o liberdede, conquista-
da em meio as adversidadas loca's, como a falla de espags, de compreensao e
de uma midia sensivel. Problemas que persistem airda hoje & confra os quals as

novas gercdes 1m que lutar,

Nascide da madetnidade tardia, o vanguarda mineira lateia rics anos SO a explo
580 que sacode o pais nos 60, produzindo facetas variados de ideologias artisti
cas e polificas. Muites alunos de Guigrard qus comegam a trebalhar rios cros 40-
50 irdo se deservolver cada vez mais nas décadas seguintes, deixande para tras
aguela primaira experiéncia moderna filioda ao mestre, sem, no enianfo, jamais se

esquacer dele.

Um bilkele de Amilcar de Castro, escrito em 1949, dd & dimensao dd impertan:
cia de Guigrard para o arte em Belo Horizente, Justificando as palavras ce: Redri-
go Mello Franco epigrotocas neste trabalho, o bilhete de Amilcar sinteliza o poder
de influéncia do mestre & o relacdd de afeto que o unio o seus alunos. Revela ain-
da, exemplarmente, o respel'n de um grande arlista por outre. grande arfista, mais

gue professor, parésin e amigo:

"De um dedicado aluno.
Querido mesire, se eu for alguma coisa nesle mundo de meu Deus, tevo ex:

[— ! =1 "oz
clusivamente ao sennor, Amilcar

Cotages bithete pertence co scervo 2o Museu G gnare, Swro Preld (MG,
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